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Zur Edition

I
kirchenn™

1I Buhnenwerke (O™ erke,
Lazarus)

I  Mehrstimmige Gesidnge

IV Lieder

\Y% Orchesterwerke (Sinfonien, kleinere
Orchesterwerke)

VI Kammermusik (Oktette, Nonett, Streich-
quintette, Streichquartette, Streichtrios,
Kammermusik mit Klavier, Tanze)

VII, 1 Werke fiir Klavier zu vier Handen

VII, 2 Werke fiir Klavier zu zwei Handen
(Sonaten, Klavierstiicke, Tanze)

VII Supplement

Die Werkgruppen sind in sich chronologisch
geordnet, abgesehen von den Banden der Serie
IV; Skizzen, Entwiirfe und Fragmente erschei-
nen im Anhang der einzelnen Béande, die selb-
standigen Fragmente der Serien I, Il und V je-
doch separat. Im Anhang findet man auch Vor-
formen und friihere Fassungen eines Werkes;
hingegen werden Fassungen, die als Alterna-
tiven gelten konnen, im Haupttext entweder
vollstandig wiedergegeben oder in den abwei-
chenden Teilen als ,,0ssia” iiber oder unter den
Systemen. Die Indices der Biande verzeichnen
auch verschollene Werke und verweisen fiir
Werke, deren Echtheit umstritten ist, in Einzel-
féllen auf die Serie VIIL

Dem Werktitel ist jeweils — mit dem Sigel
— die Nummer von Otto Erich Deutsc a
Schubert. Thematisches Verzei

in chronolggischer Epl a in Weut-
scher Spa?le, , en.

en\glalt otenteil ei-

uen und Lesarten. Darin sind

n Quellen aufgefiihrt, wi
ren Schuberts und &
arten dieser Quellen icC

del oder direkt bei
r Neuen Schubert-Aus-
gabe (Schul 2, D-72070 Tiibingen) bezogen
werden; dariiber hinaus sind sie in verschie-
denen Bibliotheken deponiert (Naheres hierzu
in den Quellen und Lesarten).

Zusétze des Herausgebers im Notentext sind

folgendermafien gekennzeichnet:
Buchstaben und Ziffern durch Kursive; Haupt-
noten, Pausen, Punkte und Striche, Fermaten
und Ornamente durch Kleinstich; Akzentzei-
chen, Crescendo- und Decrescendo-Gabeln
durch diinneren Stich; Bogen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Akzidenzien
durch eckige Klammern.

Ohne Kennzeichnung werden ergénzt:
Fehlende Schliissel; fehlende Pausen; fehlende
Triolenzeichen; fehlende Bogchen von der Vor-
schlags- zur Hauptnote; Fermaten, ritardando-

und rallentando-Angaben, sofern sie aus einer
Stimme fiir den ganzen Satz zu iibernehmen
sind.

Auf Kennzeichnung von Erganzungen ist
auflerdem dort verzichtet, wo die erganzten
Zeichen oder Angaben sich aufgrund der Ei-
gentiimlichkeiten von Schuberts Notierungs-
weise als selbstverstandlich ergeben, oder wo
der musikalische Sachverhalt sie zwingend not-
wendig macht. So deutet Schubert beispielswei-
se eine bestimmte Artikulation vielfach nur zu
Beginn eines musikalischan Abschnittes an und
dass di prechend fortgefiihrt
iner Partitur dynami-

rsten und untersten
Phmendynamik” ist selbst-
rst i ir alle Instrumente verbindlich.
er” werden ebenfalls ohne Kennzeichnung
erganzt:

(Bogen, Staccato-
den Spielfiguren, bei
schriebenen Wieder-
ines Scherzos nach dem

mendynamik” zwar nur
Stimmen gesetzt sind,
aber zweifelsfrei fiir alle Stimmen gelten;

3. Akzidenzien, die sich aufgrund von Schu-
berts Notierungsweise als selbstverstandlich
ergeben oder durch andere Stimmen oder Paral-
lelstellen belegt sind;

4. Haltebogen bei akkordischer (nicht stim-
miger) Notierungsweise, wenn Schubert etwa
zu einem {iiber einen Taktstrich hinweg gehal-
tenen Akkord nur einen einzigen Haltebogen
setzt. Die vom Herausgeber ohne Kennzeich-
nung erganzten Zeichen zu Artikulation und
Dynamik werden in den Quellen und Lesarten in
Listenform verzeichnet.

Die Werktitel werden stets vereinheitlicht,
ebenso die durchweg kursiv gedruckten Be-
zeichnungen der Singstimmen und Instrumen-
te. Die Partituranordnung ist die heute tibliche.
Bei jedem Werk ist, soweit bekannt, die Ent-
stehungszeit verzeichnet, der Entstehungsort
nur dann, wenn er nicht Wien ist. Originaltitel
und eventuelle Datierungsangaben findet man
ebenso wie die urspriingliche Partituranord-

VII



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



Vorwort

seiner erste
ber 1814 zum
Pfarrkirche in der WY Lichtental.
Fiir diese zweite Messe in G ist weder ein spe-
zifischer Anlass fiir die Komposition noch ein
Datum ihrer ersten Auffithrung tiberliefert. In
einer spateren Partiturkopie der Messe findet
sich jedoch ein Hinweis von Schuberts Bruder
Ferdinand, dass Schubert auch diese Messe
wie sicher die meisten seiner kirchenmusika-
lischen Werke der Jahre 1815-1816, fiir seine
Heimatgemeinde in Lichtental komponiert
hat:

Wir Gefertigten bestatigen hiermit, daf | die

Messe [Incipit] | von Franz Schubert in Wien

im Mérz 1815 | fiir seinen ersten Musikleh-
rer Mich. Holzer, | Regens-chori an der Pfarr-
kirche zu den heili- | gen 14 Nothelfern in der
Wiener Vorstadt | Lichtenthal, componirt, und
von uns seit dieser | Zeit dort sehr oft zur Auf-
fithrung gebracht wor- | den sey. Wien, am 12.
Oktober 1847 | Ferdinand Schubert | Professor
u Capellmeister etc. | u. Bruder des verbliche-
nen | Tonsetzers Franz Schubert. | [signiert:]
Michael Holzer | Lehrer am k.k. Waisenhause, |
und Jugen[d]freund des oben ge- | nannten Ton-
setzers | Matthdus Niessner Biirger und | Haus-
eigenthiimer | Heinrich Grob | Seidenhandler |
Conrad Vuschel. | KK. Landesfabricks Besitzer |
Joseph Doppler | senior | Handlungsbuchhalter
| bey Ant: Diabelli & Comp. | in Wien.!
Die Entstehung seiner Messe in G
Schubert zwischen dem 2. u
Walther Dirr nahm

G-Dur @

e A lichem

L [ euagormtiglichen Ge-
PR s W15t mponiert, sei sie
g kilrzeste und zugleich einfac

ur mit dem , herkémmly ie

chen-Trio« (2 Violinen, B, d
den Singstimmen)” ne e
ich 7\@dies
i en iy usil

iiblich war?, ch Trompeten und Pauken ad
libitum ergénzteS, sollte die Messe vielleicht
doch zum Osterfest am 26. und 27. Marz 1815
oder an einem Festtag in der Osterzeit aufge-
fithrt werden.

Die Kirchenmusik in Lichtental

Schuberts frithe Messen galten in der For-
schung bisher als , Gebrauchskompositionen fiir
Wiener Vorstadtkirchen”.® Unter dem Stichwort
Volksnihe’” wurden sie auch in Zusammen-
hang mit der siiddeutsch-6sterreichischen
,Landmesse’ gebracht, die durch eine betont
einfache Struktur den bescheideneren auffiih-
rungspraktischen Moglichkeiten von Kirchen-
gemeinden auf dem Land entgegenkamen.”

Schuberts Heimatgemeinde Lichtental be-
fand sich jedoch nicht in der Provinz, sondern
direkt vor den Toren der Hauptstadt. Bis ins
spate 18. Jahrhundert hinein zeichnete sich die

1 Die Abschrift aus dem Besitz des Salzburger Dommu-
sikvereins wird im Archiv der Erzdiozese Salzburg
unter der Signatur Gr 635 aufbewahrt (s. Quelle I im
Kritischen Bericht).

2 Walther Durr, Kirchenmusik, in: Walther Diirr, Arnold
Feil und Walburga Litschauer (Hrsg.), Reclams Musik-
fiihrer. Franz Schubert, Stuttgart 1991, S. 192-214, hier
197f. Diirrs Besetzung; e ist allerdings missver-

ich: Nebg olinen verlangt Schuberts

i timme; es handelt sich da-

satztechnisch um einen

s Vorwort zu Neue Schubert-Ausgabe, Se-

Si
. rie\@ Kirchenmusik, Bd. 9: Kleinere kirchenmusikalische
81 ‘erke 11, hrsg. von Rudolf Faber, Kassel etc. 2014.
g
die Nach der Josephinischen Reform wurden bis ins
Va .

hj chesterbegleitete Messen [...]

; n- und Feiertage beschrinkt.”
richt gDie orchesterbegleitete Kir-

) anern bis Schubert, in: Karl

180-186, hier 181f.

Diirr, Kirchenmusik (wie Anm. 2), S. 198, schloss die

Authentizitdt der in Schuberts autographer Partitur

erst spéter eingetragenen Trompeten- und Pauken-

stimmen zunéchst aus, da die autographen Stimmen
in Klosterneuburg lange Zeit verschollen waren, eben-
so Otto Biba, der fiir die Besetzung der G-Dur-Messe
eine Riickkehr ,zum normalen Rahmen der Sonntagsmu-
sik” konstatierte. Vgl. Biba, Besetzungsverhiiltnisse in der

Wiener Kirchenmusik (wie Anm. 4), S. 183.

6  Walter Senn, Art. Messe, in: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Allgemeine Enzyklopidie der Musik, hrsg.
von Friedrich Blume, Bd. 9 (Kassel et al. 1961), Sp. 203.
Vgl. auch Diirr, Kirchenmusik (wie Anm. 2); hier wer-
den die frithen Messen unter der Rubrik , Liturgische
Gebrauchsmusik” (S. 192ff.) der , Bekenntnis-Musik” der
,spaten’ Messen (S. 201ff.) gegeniibergestellt. Peter
Giilke, Franz Schubert und seine Zeit, Laaber 22002, S.
268, vermutet, die spétere Popularitdt der Messe in G
sei , ihrer Praktikabilitit eher zu danken [...] als einer be-
sonderen Profilierung” und sieht gerade in diesem , Ein-
klang zwischen dufleren und inneren Bedingungen” eine
,Meisterschaft des Durchschnittlichen’.

7 Siehe Birgit Lodes, Die Messe im 19. Jahrhundert, in:
Messe und Motette (= Handbuch der musikalischen Gat-
tungen 9), hrsg. von Horst Leuchtmann und Siegfried
Mauser, Laaber 1998, S. 270-332, hier 274f.

IX



Lichtentaler Pfarrkirche zu den vierzehn Not-
helfern, unterstiitzt von einer fiir den Kirchen-
bau gegriindeten ,Nothelfer-Bruderschaft’s,
durch eine tiberdurchschnittlich rege kirchen-
musikalische Praxis aus, die jener der kleine-
ren Kirchen Wiens wohl kaum nachstand. Seit
1728 leitete ein professioneller Chorregent die
Kirchenmusik der Pfarrkirche, der seinerseits
iiber fest angestellte Musiker verfiigen konnte.
Samtliche Sonn- und Feiertage des Jahres
wurden mit instrumental begleiteter Kirchen-
musik gefeiert, zu kirchlichen Hochfesten
verpflichtete man neben Streichern zusatzlich
auch Blaser.? Die Lichtentaler Gemeinde besaf§
tiberdies eigene Instrumente und liefs 1774 von
Johann Michael Panzner eine neue Orgel ,mit
22 Registern fiir zwei Manuale und Pedal” bauen,
die bis heute erhalten ist.!® Das Notenarchiv
der Pfarrgemeinde spiegelt die musikalischen
Moglichkeiten und Ambitionen der ansdssigen
Chorregenten. Es {iberliefert neben
von Wolfgang Amadeus Mozart und ]
Haydn zahlreiche kirchenmusikalische
von Johann Adolf Hasse, Giovanni Batt
Pergolesi,

Orden entfiel
den Gemeind e mmererP®ne wesentliche Ein-
nahmequelle zur Finanzierung der Kirchen-
musik. Dies verschérfte sich zu Beginn des 19.
Jahrhunderts noch durch die Steuerbelastung
der Gemeinden wahrend der napoleonischen
Kriege und durch den Staatsbankrott von
1811.12 In den Archivalien der Gemeinde Lich-
tental werden mit Ausnahme des Regens Chori
nach 1783 keine festangestellten Musikerinnen
und Musiker mehr erwéhnt.!3

Dennoch hatte sich offensichtlich dank der
langen Tradition in der Lichtentaler Pfarrge-
meinde eine besondere Wertschatzung fiir die

X

Gemeinde ,4 Geigen und 1 Bassett]” gespendet. Siehe
ebd., S. 27. Noch 1833 besaf$ sie sieben Violinen, eine
Viola, ein Violoncello, einen Kontrabass und zwei
Pauken, auSerdem eine Piccoloflote von ca. 1830. Sie-
he Erich Benedikt und Michael Jahn, Die Musikhand-
schriften des Pfarrarchivs Wien-Lichtental, Wien 2006
(= Verdffentlichungen des rism-Osterreich 3/A), S. 29.

11 Siehe Benedikt, Franz Schubert und die Kirchenmusik in
Lichtental (wie Anm. 9), S. 31, sowie Benedikt/Jahn, Die
Musikhandschriften des Pfarrarchivs Wien-Lichtental (wie

Anm. 10), S. 32f. In Ferdinand Schuberts Nachlass sind

Abschriften von fiinf Messen Mozarts, je einer Messe

von Albrechtsberger, Gottfried Weber, Josef Preindl

und einem der Briider Haydn, ein Requiem von Ignaz
in Chorwerk von Antonio Salieri
jnter nachgewiesen. Vgl. eine Lis-
ift , Geschrieben” im Nachlass der
ienbibliothek im Rathaus, Wien,

Kirchenmusik erhalten. Michael Holzer (1772—
1826), seit 1794 Regens Chori der Pfarrkirche!*,
musste zwar auf ein professionelles Ensemble
verzichten, konnte aber auf eine Gruppe von
engagierten Musikern und Musikliebhabern
bauen, die regelmaflig an der musikalischen
Gestaltung der Gottesdienste mitwirkten.
Dazu gehorten beispielsweise der Violinvir-
tuose und Komponist Josef Mayseder'>, Ferdi-
nand Schubert als Organist und Heinrich Grob,
der Sohn eines Lichtentaler Seidenfabrikanten.
Dieser spielte Violoncello und vertrat Holzer
gelegentlich als Regens Chori. Seine Schwester
Therese, eine begabte Sopranistin, sang i@
anspruchsvollen Partien fiir den Solosopran i
Schuberts frithen Messen.'® Danebgn e
der Bratscher Joseph Doppler, i - W
quartett der Familie S ie

Lichgentaler En al try@litionellen
fgaben eh prechend be-
teg Sigl ve i ch Schuberts Vater
coWr und sein Bruder Ignaz an 4
irchenmusik. Schubert s
uentirte [...] wieder jeden Soige 19\
Lichtenthaler Kirchen . br k12 a
s

C 2
Sangerknabe d a schie-
den dl ot 1 das Wiener
Stad veliss b Ferdirigad
ulgkt bgge anladsslich der Erstau -

esse in F das besondere

Otto Biba, Beseizungsverhiltnisse in der Wiener
Kirchenmusik (wie Anm. 4), S. 182.
13 Siehe Benedikt/Jahn, Die Musikhandschriften des Pfarr-
archivs Wiengaabtental (wie Anm. 10), S. 23f.

=.

Owie ein geschitzter Pddagoge. Siehe
M, Art. Mayseder, Joseph in: oeml (letz-
e inhaltliché Anderung: 30.9.2022, abgerufen am
12.10.2023), https: // dx.doi.org/10.1553/0x0001d92c.
16 Ferdinand Schubert, Aus Franz Schubert’s Leben,
in: Neue Zeitschrift fiir Musik (im Folgenden: NZfM)
10 (1839), Nr. 33 (23. April 1839), S. 129-130, Nr. 34
(26. April 1839), S. 133-134, Nr. 35 (29. Oktober 1839),
S. 138-140, und Nr. 36 (1. November 1839), S. 142-143,
hier in Nr. 34, S. 133.
Mindestens fiir die Auffiihrung der Messe in F ist seine
Mitwirkung belegt. Siehe Heinrich Kreifile von Hell-
born, Franz Schubert, Wien 1865, S. 36, Anm. 1. Dopp-
ler arbeitete spiéter fiir den Diabelli-Verlag und wurde
danach Geschaftsfithrer bei C. A. Spina. Er pflegte
viele Kontakte zu mehreren Liebhaberorchestern und
Musikvereinen Wiens. Fiir letztere kopierte er auch
einige Stimmensétze zu Orchesterwerken Schuberts
sowie zu den Messen in G und in B (D 167 und D 324).
Siehe Otto Erich Deutsch (Hrsg.), Franz Schubert. Die
Dokumente seines Lebens (= Neue Schubert-Ausgabe, Serie
VII: Supplement, Bd. 5, Kassel etc. 1964, im Folgen-
den: Dok.1), S. 70, Margret Jestremski, Art. Doppler, in:
Schubert-Lexikon, hrsg. von Ernst Hilmar und Margret
Jestremski, Graz 1997, S. 94f., sowie Peter Clive, Schu-
bert and his world. A biographical dictionary, Oxford 1997,
S. 40f.
Ferdinand Schubert, Aus Franz Schubert’s Leben,
in: NZfM 10 (1839), Nr. 34 (26. April 1839), S. 133.

esse. Denn Regens Chori
Lehrmeister [Michael Holzer],

ers

8 Dieser Bruderschaft gehorten auch Adlige unter der 17
Schirmherrschaft Kaiser Karls VI. an. Den Grund-
stein fiir die Erweiterung der Pfarrkirche liefl Kaise-
rin Maria Theresia legen. Siehe Rupert Feuchtmiiller,

Die Schubertkirche zu den Heiligen Vierzehn Nothelfern,
in: Franz Schubert und die Pfarrkirche Lichtental, hrsg.
von Erich Benedikt, Salzburg 1997, S. 7-26, hier 13-17.

9 Siehe Erich Benedikt, Franz Schubert und die Kirchen-
musik in Lichtental, in: Ders. (Hrsg.), Franz Schubert und
die Pfarrkirche Lichtental (wie Anm. 8), S. 27-41, hier
27f. Zu den fest angestellten Musikern gehorten 1783
neben Organist und Regens Chori je zwei Séngerinnen
und Sanger (Sopran, Alt, Tenor, Bass), vier Geiger, ein
Cellist und ein ,Violonist”. Siehe Otto Biba, Die Wiener
Kirchenmusik um 1783, in: Jahrbuch fiir dsterreichische
Kulturgeschichte 1 (1971), 2. Halbband: Beitrige zur Mu-
sikgeschichte des 18. Jahrhunderts, S. 7-79, hier 37f.

10 Siehe Benedikt, Franz Schubert und die Kirchenmusik in 18
Lichtental (wie Anm. 9), S. 28. Schon 1725 wurden der



Organist sein Bruder Ferdinand, erste Sopranis-
tin eine gute Freundin, seine Lieblingssangerin
[Therese Grob], und die iibrigen Musiker lauter
Jugendfreunde oder Leute, unter denen er auf-
gewachsen.!
Noch vor der Griindung der ersten Wiener
Kirchenmusikvereine traf Schubert in seiner
Heimatgemeinde auf einen musikalisch gebil-
deten und begabten Kreis, der ihn zur Kompo-
sition von Kirchenmusik motivierte und darin
unterstiitzte, seine ersten Schritte an die Offent-
lichkeit zu gehen.?’ Schuberts frithe Messen
entsprechen zwar einigen fiir die ,Landmesse’
definierten Kriterien?! und ihre Gestaltung
musste sich an den auffithrungspraktischen
Gegebenheiten der Zeit orientieren. Dennoch
belegen spétere Versuche, Schuberts teilweise
ungewohnliche Losungen in der Vertonung
des Messordinariums zu revidieren und zu
regulieren (s. unten, Quellen und Fassungen
und Zur Rezeption der Messe in G im 19. Jahr-
hundert), dass er schon damals Grenzen der
kirchenmusikalischen Tradition ausgelotet
und auch fiir den Lichtentaler Kirchenchor
keine ,Gebrauchgs widuellen
kompositorigg

glieder an AN
nete, die Mitte d findung
der ersten KirchenITemmwerer®ne fiihrte.?
Beide Fassungen der Messe in G spiegeln
mutmaflich unterschiedliche Auffiihrungs-
moglichkeiten in Schuberts Umkreis wider,
die wenig dokumentiert sind. Daher konnen
Angaben zur Besetzung und Auffithrungspra-
xis dieser Messe nur auf Grund der sparlichen
historischen Fakten gemacht werden, die aus
musikalischen Quellen und zeitgendssischen
Berichten hervorgehen.

Wie stark die Vokalstimmen im Lichten-
taler Kirchenchor 1815 besetzt waren, ist in die-
sen Quellen nicht uberliefert. Noch Ende des

18. Jahrhunderts war eine ,einfache Besetzung
der Vokalstimmen die Regel”, die bei besonderen
Anlassen oder in besser ausgestatteten Ge-
meinden zu einer doppelten Besetzung erwei-
tert werden konnte.?> Die Wiener Hofkapelle,
in der Schubert bis 1814 gesungen hat, verfiigte
1807 iiber 10 Knaben, 4 Tenore und 4 Bisse.2*
Diverse Stimmensitze kirchenmusikalischer
Werke Schuberts aus den Jahren 1815-1820%
enthalten in der Regel einschlieflich der So-
listen je drei Stimmenkopien in Sopran, Tenor
und Bass und je zwei im Alt.26

Nur eine mindestens doppelte Besetzung
der Vokalstimmen ermoéglichte den in der
G-Dur-Messe geforderten Wechsel zwischen

Tutti- und Solopartien. Schuberts autg
Partitur sieht zunédchst eine T ol 4
schen Solo und Tutti v ceCQctells oh
i & 2vcigu prq@eti®me.
g i ct QT asgsti e 1m auto-
i tz , dass der Basso
n des Tutti unterstii

€
a

teg¥chuberts Beteiligung
, sieht ebenfalls vor
sche Sopranstimme a )

listen in der Regel auch durchgéngig im Chor
mitwirkten.

Die musikalisch anspruchsvolle Gestaltung
der Solopartien, etwa im Kanon des Benedic-
tus oder im Agnus Dei, spricht dafiir, dass
Schubert fiir Soprano und Alto trotz eines
seit 1806 offiziell giiltigen Auftrittsverbots fiir
Frauen in der Kirche eher mit Frauen- als mit
Knabenstimmen rechnete.?® Therese Grob sang
in Lichtental wahrscheinlich nicht nur die Soli

19 Ebd.

20 Der erste Kirchenmusikverein wurde 1823 in der Wie-
ner Vorstadt Schottenfeld gegriindet; im selben Jahr
folgten der Verein von Musikfreunden St. Ulrich und
der in Erdberg, 1825 der Kirchenmusikverein St. Karl,
1827 jener zu St. Anna und 1828 jener in der Wiener Jo-

21

27

28

sefstadt sowie der Kirchenmusikverein zur heiligen Drei-
faltigkeit im gleichen Bezirk. Im letzteren wirkte Schu-
berts Freund Michael Leitermayer, in St. Ulrich und
St. Anna war Ferdinand Schubert titig. Siehe Walter
Sauer, Musikvereine an Wiener Kirchen im 19. und begin-
nenden 20. Jahrhundert, in: Kirchenmusikalisches Jahrbuch

63/64 (1979/80), S. 81-114, hier 108f.

Nach Rudolf Flotzinger, Versuch einer Geschichte der
Landmesse, in: Bruckner Symposion. Anton Bruckner und
die Kirchenmusik, hrsg. von Othmar Wessely, Linz 1988,
S. 59-72, hier 68, verstand man unter einer Landmesse
, Ordinariumskompositionen [...] wie sie in siiddeutsch-
Osterreichischer Barocktradition in Parallele zur Concerto-

messe bzw. nach dem Vorbi
Kirchenchore komponier

ex®Wollstindigkeit und Wort-Ton-Verhiltnis.”

der Instrumentalmesse fiir
den, die wesentlich auf die
iesen waren |[...]. Die Riick-
ich in leichterer Ausfiihrbar-
ichkeiten (besonders der In-
er Wirkung bei moglichst gerin-
nd mdfiigem Umfang, auch auf Kosten von

Vgl. Otto Biba, Kirchenmusikalische Praxis zu Schuberts

Zeit, jaa: Franz Schub,

onstanze Wimmer, Die Hofmusi
unter der Leitung von Antorg i
Studien zur Musikwisg

Durg e fiir did
F i hen B
Ul eils nur drd

sik, Bd. 9: Kleinere

gure der Krise 1818-1823. Arnold

Rirchenmusikalische Werke 11, Kriti-

scher Bericht von Rudolf Faber, Tiibingen 2016, S. 45f.
(Stimmensatz zu Tantum ergo in C D 739) sowie S. 53
und 56 (Stimmensédtze Dopplers zu Tantum ergo in C

D 460 und Tantum ergo in D 461).

Grofiere Besetzungen des Chores ergaben sich erst
nach 1820, als nach Griindung vieler Kirchenmusik-
vereine mehr Mitwirkende zur Verfiigung standen.
Bei der Auffiihrung der Kirchenmusikschule St. Anna
1843 waren 12 Sangerknaben und 10 erwachsene Ge-
sangszoglinge beteiligt, , welche durch einige Vereinsmit-
glieder unterstiitzt wurden”. Siehe N.N., Kirchenmusik,
in: Allgemeine Wiener Musik-Zeitung 3 (1843), Nr. 149

(14. Dezember 1843), S. 631.

Dies belegt eine Korrektur mit Tonbuchstabe von
Schuberts Hand in T. 36 des Kyrie (s. den Kritischen

Bericht).

Frauen war das offentliche Singen in der Kirche tra-
ditionell untersagt; es wurde aber im spéaten 18. Jahr-
hundert zunehmend geduldet. Am 19. Dezember 1806
wurde in einem Hofdekret erlassen, ,daf zu Kirchen-
musiken nirgends Frauenzimmer [...] zugelassen werden,
mit alleiniger Ausnahme derjenigen, die vermdige ihres
Standes dazu verbunden sind, als: Frauen, Tochter und
Schwestern von Chorregenten, Schulmeistern u.s.w.”; vgl.
Biba, Kirchenmusikalische Praxis zu Schuberts Zeit (wie

Anm. 22), S. 118f.
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Textpassage als bewusste Stellungnahme des
jeweiligen Komponisten zum christlichen
Glauben zu deuten. Zudem unterlegte Schu-
bert den Messtext, der ihm aus seiner Praxis
als Hofsangerknabe geldufig war, wahrschein-
lich nicht nach einer schriftlichen Textvorlage,
sondern aus dem Gedéachtnis. Dabei sind ihm
einige unbeabsichtigte Fehler unterlaufen, was
man an gelegentlichen spéteren Korrekturen
ablesen kann.#?

Manche Textwiederholung oder Umstel-
lung einzelner Worte ldsst sich auch aus der
Anpassung des Textes an bestimmte musi-
kalische Phrasen oder mit dem Riickgriff auf
einzelne Motive begriinden wie nicht zuletzt
die Wiederholung des , Credo“-Motivs zu Be-
ginn der musikalischen Reprise ab Takt 141
im Credo.®® Damit rekurriert Schubert auf die
seit Anfang des 18. Jahrhunderts gewachsene
osterreichische Tradition der Credo-Messe.*

Auffillig sind jedoch Auslassungen be-
stimmter Passagen des liturgischen Textes, die
in mehreren Messen Schuberts wiederkehren.
In der Messe in G betrifft dies drei Glaubens-
satze aus dem Glggs RgJexteram
Patris, miseyg
unam sang

matikalisch moglich®s mn deutlich
verdndernden Verkurzung zu ,confiteor unum
baptisma in remissionem peccatorum mortuorum®,
scheint Skepsis gegeniiber dem Glauben an
eine leibliche Auferstehung nach dem Tode
widerzuspiegeln.*® Hans Jaskulsky halt dem
entgegen, dass Schubert das anschlieffende , Et
vitam venturi saeculi” nicht in Frage stellte.®
Denkbar wire auch, dass Schubert in der G-
Dur-Messe die in der Exposition vorgegebene
achttaktige Periode an dieser Stelle nicht wegen
des langeren Textes erweitern wollte, sondern
die Kiirzung zugunsten einer musikalischen

Ubereinstimmung von Exposition und Reprise
des Messensatzes in Kauf nahm.

Die mehrfache Eliminierung des Satzes ,,qui
sedes ad dexteram Patri” im Credo wurde als
Hinweis gedeutet, dass Schubert den Anteil des
Gottlichen im Wesen des Menschensohns Jesus
Christus anders verstanden haben konnte als
das christliche Glaubensbekenntnis. Rossana
Dalmonte verweist in diesem Zusammenhang
darauf, dass Schubert in der Beschiftigung mit
Texten Johann Wolfgang Goethes ,der Gedan-
kenwelt des Spinozismus” begegnet sei, , die ihm
ein Verstindnis der Person Jesu vom Menschen her
ermoglichte: nicht als der eines Gottes, der auf die
Erde herabstieg, sondern als der eines Menschen

Goethes, Q;hann Go
religiodlh

t belegt und diirfte
ompomsten erst ab e

eint es zudem wid [
e

setzte Schubert letztere gezielt
ein, um bestimmte Aussagen und Schliissel-
worte des Textes hervorzuheben, wihrend
andere in den Hintergrund riickten oder ganz
entfielen. Bei der Deutung dieser Textanderun-
gen habe sich die Forschung zu einseitig auf
die Frage konzentriert, welche Passagen Schu-
bert eliminierte, anstatt den Versuch zu wagen,
Schuberts individuelle Deutung des gesamten
Messtextes zu ergriinden:

42 Siehe Stringham, The Masses of Franz Schubert (wie
Anm. 41), S. 96f. Jaskulsky, Die lateinischen Messen
Franz Schuberts (wie Anm. 39), S. 66f., unterscheidet
zwischen Texteingriffen, ,die fundamentale Aussagen

der kirchlichen Lehre beriihren”, und solchen , allgemei-
neren bis nebensichlichen Charakters”, die in D 167 etwa
die Auslassung einer Anrede wie das , Jesu Christe” im
letzten Abschnitt des Credo betreffen.

43 Der nahezu spielerische Umgang mit dem liturgi-
schen Text in Zusammenhang mit der musikalischen
Komposition lédsst sich besonders in der freiziigigen
Umstellung der Lobpreisungen des Gloria beobach-
ten. Vgl. dazu die Textkonkordanz der Sitze Gloria
und Credo im Vergleich mit dem Kyriale sive Ordina-
rium Missae [...], hrsg. von F. ]J. Thinnes, Regensburg
(Pustet) 1859 auf S. XXf. Dass dieser kreative Umgang
mit dem Messtext wiederum auch inhaltliche Schwer-
punkte setzt, diskutiert Walther Diirr, Schubert’s Treat-
ment of the thurgzcal M t, in: Goethe and Schubert.

Lorraine Byrne und Dan

233, hier 218-227.

ozarts Credo-Messen und

t-Jahrbuch 1955, S. 117-144.

nssatz fehlt in allen Messen Schuberts

D 105 und D 452.

as Bekenntnis zur katholischen Kirche und jenes zur

Tod vertonte Schubert nur in

2.

wie Anm. 43), S. 227f.
48 Siehe ]askulsky, Die [

tind wohl auch deshalb die Ar-
O ebrochen Siehe Walther Diirr,

uszkfuhrer (wie Anm. 2), S. 163-191, hier 178

49 Siehe Jaskulsky, Die lateinischen Messen Franz Schuberts
(wie Anm. 39), S. 70.

50 Siehe das Vorwort zu Neue Schubert-Ausgabe, Serie I:
Kirchenmusik, Band 2: Messen 1I, hrsg. von Rossana
Dalmonte und Pier Paolo Scattolin, Kassel 1982, S. XII.

51 Goethes Hymne Ganymed, in der eine ,pantheistische
Verschmelzung des Menschen mit der Gottheit” ersehnt
wird, vertonte Schubert erst im Marz 1817, die ers-
ten Hymnen des Novalis 1819. Zu Goethes Hymne
s. Thomas Seedorf, Art. Ganymed op. 19,3 (D 544), in:
Schubert Liedlexikon, hrsg. von Walther Diirr, Michael
Kube, Uwe Schweikert und Stefanie Steiner, Kassel
et al. 2012, S. 442f., hier 443. Jaskulsky erkennt schon
in einigen Tagebuchnotizen Schuberts von 1816 , An-
sitze zu einer pantheistischen Anschauung von Gott und
Welt”, bleibt aber nahere Belege schuldig. Siehe Jaskul-
sky, Die lateinischen Messen Franz Schuberts (wie Anm.
39), S. 47. Diirr, Schubert’s Treatment of the Liturgical
Mass Text (wie Anm. 43), S. 230-232, diskutiert Schu-
berts Hinwendung zum Pantheismus erst fiir seine
letzten Messen in As und Es (D 678 und D 950).

52 Vgl. John Gingerich, “To how many shameful deeds must
you lend your image”: Schubert’s Pattern of Telescoping
and Excision in the Texts of His Latin Masses, in: Current
Musicology 70 (2000), S. 61-99, hier 73.
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All of these questions assume that the answer lies
in the missing words, and part of it, especially
in the Credo, surely does. But just as surely the
answer lies in the words — and the music - that
remain. Asking not only “Which affirmations of
faith was Schubert avoiding?” but also “What
was Schubert trying to say?” allows us to pur-
sue the meaning of the text and the music that
remain.>
Ohne die Bedeutung dieser Auslassungen fiir
Schuberts Messvertonungen zu vernachléssi-
gen oder zu bagatellisieren sind diese gerade
in seiner frithen Schaffensphase mit einiger
Vorsicht und im Kontext des damals {iblichen
Umgangs mit dem kanonischen Text zu bewer-
ten. Gingerichs Ansatz zeigt in dieser Frage
eine neutralere Perspektive auf, die auch den
musikalischen Schaffensprozess einbezieht
und den Widerspruch zwischen der vermeint-
lich bewussten Streichung einzelner Glau-
bensartikel und der Beibehaltung anderg
ahnlicher theologischer Bedeutung aufz
vermag.

Quelle

Stimmensatzé gEmeinsam fiir be-
stimmte Auffiihrungen benutzt wurden oder
dass zumindest einzelne Stimmen zwischen
den jeweiligen Materialsammlungen ausge-
tauscht und weiterverwendet wurden. Auch
bei den meisten Abweichungen von Schuberts
autographen Stimmen gegeniiber seiner eige-
nen Partitur handelt es sich eher um auffiih-
rungspraktische Varianten als um Eingriffe
in die Werkgestalt. Daher erscheint es im Fall
der G-Dur-Messe zundchst problematisch von
,Fassungen’ im Sinne von unterschiedlichen
Auspragungen desselben Werks zu sprechen,

X1V

da sich die in den autographen Quellen
iiberlieferten Versionen der Messe in ihrer
musikalischen Substanz kaum unterscheiden.
Dennoch verleiht die in den autographen Stim-
men um Trompeten und Pauken erweiterte
Besetzung der ganzen Messe einen anderen
Charakter, der nicht nur fiir den liturgischen
Gebrauch relevant erscheint. Dariiberhinaus
rechtfertigt neben zahlreichen kleineren Re-
tuschen eine dort vollzogene, von Schubert
tolerierte grofiere Streichung im Credo, zwei
Fassungen zu unterscheiden, ohne dass man
die spatere Version als eine ausgereiftere und

endgiiltige oder die urspriingliche als die @

123-140 i) C .
it Tinte korrigierte Partie des
gentlich intendierte und der Praxis geopfert SO S 1m ie in den Takten 34-38 mit
Werkgestalt definieren kann. e\br ro tel nach der zweiten Fassung

Erste Fassung

&u%ert t rti er Messe
AWlsc relts die autographe
; in nic tiberlieferten Vor

welse einer friher ent

ohne nennen; te el
auf d R caach
alt ige Jpr ren,
h

chre¥geh usgehen. Dass Schubert

titur ausgeschieden
be afsi

er in ¥mpositionsmanuskripten aus dieser
Zeit tiblicherweise zuerst die Auflenstimmen
(Violine I und Bassi) und danach in der Regel
die Vokalstimmen notierte, bevor er die Instru-
mentalbegleitung vollstindig ausarbeitete.””
Die Datierung zwischen dem 2. und 7. Marz
1815 bezieht sich vermutlich mehr auf den
ersten Entwurf der Komposition als auf den
realen Entstehungszeitraum der Messe.%®
Diese Partitur enthalt die fritheste bekannte
Fassung von Schuberts Messe in G fiir Sing-
stimmen, Streicher und Orgel.” Schubert kom-
ponierte in dieser ersten Fassung einen sehr
differenzierten Streichersatz, den er bis hin zu
kleinsten Nuancen in Artikulation und Dyna-
mik ungewohnlich sorgfiltig notierte. Fiir die
instrumentale Bassstimme des Streichersatzes

1 4
ompositionspartitur, zu gg jc Wesa
Partitur ist fortlauf i u

gibt er — vermutlich als minimale Besetzungs-
variante — nur einen Violone an (s. dazu oben
Zur historischen Auffiihrungspraxis von Schuberts
Messe in G).

Einige der Anderungen, die spiter in den
autographen Stimmen (Quelle B) vorgenom-
men und dort zum Teil von Schubert selbst
noch im Notentext bestdtigt wurden, hat man
nachtraglich von fremder Hand auch in diese
Partitur tibertragen. Dies gilt besonders fiir die
mit roter Tinte notierte und spater mit Bleistift
bekraftigte Korrekdur und Streichung der Takte

Ferner wurde die zuvor

Siehe Gingerich, ebd., S. 73. , Far from choosing a formal
scheme as a procrustean bed for his text, Schubert’s formal
designs [ ...

icammaricl

osen as the means to successfully realize
tion of the text, a conception evident in
.“ Siehe ebd., S. 72.

ner,
rer-

Chorherrenstift Klosterneuburg , Mas-
terarbeit (masch.sc er 5.
Zu Rezensig in der ger, Katholi-
sche Kirc) P im Spiegel
Wien bri asch.schr.)
jversita 003.
iehe auch § eugnis Ferdinand Schuberts und der

eter der\@lichtentaler Gemeinde in einer spateren
Partiturkopie der Messe (vgl. Anm. 1 und Quelle I im
Kritischen Bericht).

56 Es handelt sich um ein von der Papiermiihle Gebriider
Kiesling in Niederhohenelbe hergestelltes Papier. Das
Wasserzeichen zeigt drei liegende Halbmonde iiber
dem Schriftzug G. KIESLING mit dem Beizeichen JJ im
Quadranten d.

57 Walther Diirr, Kompositionsverfahren und Auffiihrungs-
praxis, in: Diirr/Krause (Hrsg.), Schubert-Handbuch
(wie Anm. 40), S. 77-111, hier 80f.

58 Schubert datierte in Partituren grofd besetzter Werke in
der Regel die Entstehungsdaten seiner ersten Entwiir-
fe, in denen er den Verlauf einer Komposition skizzier-
te und die wichtigsten Details vorab notierte, bevor er
an die Ausarbeitung der gesamten Partitur ging. Vgl.
dazu Dirr, ebd., S. 80f., sowie das Vorwort, in: Neue
Schubert-Ausgabe, Serie II: Biihnenwerke, Bd. 8a, Fiera-
bras (Erster Akt), hrsg. von Thomas A. Denny, Kassel et
al. 2005, S. XIXf.

59 Die Trompeten- und Paukenstimmen ad libitum er-
ganzte Schuberts Bruder Ferdinand erst spater in den
frei gebliebenen Systemen iiber der originalen Akko-
lade. Sie zeigen — im Unterschied zu Streicher- und
Vokalstimmen — keinerlei Abweichungen gegeniiber
Schuberts autographen Stimmen. Weitere Stimmen
fiir Holzbladser unter der Akkolade stammen von Fer-
dinand Schubert, s. seinen Hinweis in Quelle A.



der Quelle B revidiert. Einige Verweise in den
autographen Stimmen mit diesem Schreibmit-
tel konnten von Schuberts Hand stammen;
wenn nicht auf Schubert selbst, so dirfte
diese Anderung mindestens auf die friihesten
Auffithrungen der Messe zuriickgehen. Diese
Varianten sind ebenso wie die von Ferdinand
Schubert aus den autographen Stimmen in die
Partitur iibertragenen ad libitum-Stimmen fiir
Trompeten und Pauken als Teil der spéteren,
zweiten Fassung anzusehen. Man kann daher
vermuten, dass die vorliegende Partitur in der
Familie Schubert als Referenzquelle fiir das
Werk fungierte. Kleinere Varianten der Quelle
B, die der praktischen Ausfithrung geschuldet
waren, wurden bezeichnenderweise hier nicht
eigens festgehalten.

Zweite Fassung

Wahrscheinlich in unmittelbarer zeitlicher,
Néhe zur Partitur kopierte Schubert auf dem-
selben Papier, das er fiir die Partitur verwendet
hatte, eigenhandig Stimmen zu seiner Messe
in G. So entstand s g notierter
drei

teren Bruders Ferd
Kreyszig hingegen vergleicht Schuberts Trom-
peten- und Paukenstimmen mit jenen in Mo-
zarts Messe in C KV 192.%2 Auch wenn Schubert
Mozarts Messe in ihrer erweiterten Form ver-
mutlich nicht kannte, so zeigt dieses Beispiel,
dass die musikalische Faktur seiner Auflage-
stimmen der kirchenmusikalischen Tradition
seiner Zeit entsprachen.®®

Da Schuberts Stimmensatz tiber die erwei-
terte Besetzung hinaus zahlreiche kleinere Va-
rianten in den einzelnen Stimmen {iiberliefert,
ohne an den betreffenden Stellen Korrekturen

erkennen zu lassen®®, wurde er sehr wahr-
scheinlich nicht aus der heute tiberlieferten au-
tographen Partitur (Quelle A) abgeschrieben.
Eine altere Stimmenkopie fiir den Solosopran
(Quelle C3), die noch der Quelle A folgt, lasst
vermuten, dass vor Schuberts eigenem Stim-
mensatz bereits Stimmen nach A oder einer
fritheren Partitur kopiert und fiir die ersten
Auffiihrungen bereits korrigiert worden wa-
ren. Diese konnten dann wiederum Vorlage
fiir Schuberts eigenen Stimmensatz gewesen
sein.

Einige Varianten in Quelle B betreffen un-
gewohnliche Losungen® oder kleine Unge-
schicklichkeiten in Satz und Stimmfiihrung.®®
Diese Lesarten konnen meist als Verbesser
gegentiiber der Partitur gesehen wer

anderer Stelle zielen die An. n de
i cnfaWlte Wkak-
T uktion
ingdeP Vermeidung

all. So lasst die Anglej

melodischer Wend n
ieder in !
en i llere

ographen Partitur me

36 und die Streichung einer
viertaktigen Uberleitung (T. 137-140) zur Re-
prise des Satzbeginns, die urspriinglich in Takt
141 mit dem Abschnitt ,Credo in spiritum
sanctum dominum“ einsetzte. Die Uberleitung
diente in der ersten Fassung vor allem der
Riickfithrung zur Grundtonart G-Dur. Eine
fremde Hand strich die harmonische Uber-
briickung mit roter Tinte und bekréftigte statt-
dessen bereits in den vorhergehenden Takten
133-136 H-Dur, die Dominante der parallelen
Molltonart e-Moll, als harmonisches Ziel des
Abschnitts. Die Reprise setzt hier nach einer
Generalpause unvermittelt in G-Dur an. Schu-
bert nahm diesen Vorschlag an, denn er besta-
tigte die neue Variante durch Tonbuchstaben
und Uberschreibung der blassroten Tinte.

60 Vgl. dazu Anm. 4.

61 Ausschlaggebend dafiir war das Urteil Eusebius
Mandyczewskis, der die Messe in der Alten Gesamt-
ausgabe (AGA) ediert hatte. Vgl. seinen Vermerk auf
dem Innentitel des Partitur-Autographs: ,Die wvon
Schubert geschriebenen Stimmen zu dieser Messe im Stift
Klosterneuburg, Clarini und Tympani sind wohl auch von
Ferdinand Schubert.” Im Revisionsbericht zur AGA
kommentierte er ein Notenbeispiel aus den Trompe-
tenstimmen: , Einen Trompetensatz [...] wie er zu S. 8. T.
10 vorkommt schreibt Franz Schubert nicht.” Das Beispiel
bezieht sich auf T. 27 im Gloria, in der AGA waren
die Trompetenstimmen jedoch gar nicht abgedruckt.
Siehe Franz Schubert’s Werke. Kritisch durchgesehene
Gesammtausgabe, Serie Messen, Bd. 1, hrsg. von

eipzig 1887, und den Revi-

ssen, Leipzig 1897, S. 20.

e nach Vorbildern fiir Franz

62

n ises: Zur Verwendung der ,due clarini’ in
ofts Missa KV 192 (= 186f) und in Franz Schuberts
issa in G-Dur, D 167, in: Musikgeschichte als Verste-

hensgeschichte. Festschgft fiir Gernot Gruber zum 65. Ge-

Briigge et al., Tutzing 2004,

rts Messe KV 192 (186f)

ontal (wie Anm. 10), S. 81.
64 Hatte Schubert diese Varian

von der instrumentalen Bassstimme ab, was Schu-
bert in der zweiten Fassung vermieden hat.
Gleich im ersten Takt des Kyrie beginnt die Violine Iin
der ersten Fassung mit zwei Viertelnoten anstelle ei-
ner Halben. In der zweiten Fassung wird diese Rhyth-
misierung, die das Tempo setzt oder gar antreibt,
nur in T. 5 als Steigerung eingesetzt. Im Agnus Dei,
T. 21-22, wird in der zweiten Fassung durch eine neue
Stimmfiihrung des Basses ein ungiinstiger Septsprung
vermieden, im Gloria, T. 77-78, eine Undezime.
67 Vgl. z.B. Violine Il im Kyrie, T. 95, oder im Gloria, T. 6.
68 Vgl. zB. Viola, Gloria, T. 11-12, Sanctus, T. 35,
1. Taktachtel, und Agnus Dei, T. 6, 3. Taktachtel, sowie
Violine I, Agnus Dei, T. 20, 2. Taktachtel, und T. 29,
1. Taktachtel.
69 Figuren, die sich in der ersten Fassung noch melo-
disch frei von einer motivischen Definition oder einer
bestimmten Bewegungsrichtung aneinanderreihen,
wurden in der zweiten Fassung eher vereinheitlicht.
Siehe z.B. im Credo die Angleichung der Violine I von
T.106 an T. 108 oder von T. 116 an T. 114 und 118.
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S6hne Ambros und Anton jun. wirkten zu un-
terschiedlichen Zeiten als Regentes Chori im
Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg.
Dort fand auch die erste nachgewiesene Auf-
fihrung der Messe in G am 6. Juli 1841 statt,
nachdem Ferdinand Schubert am Cicilientag
1840 Schuberts Messe in Es (D 950) in Klos-
terneuburg dirigiert und dadurch Interesse
an Schuberts Kirchenmusik geweckt hatte.”
Nach 1841 wurde unter der Chorregentschaft
Anton Rosners jun. besonders die Messe in G
iiber viele Jahre regelmaflig in Klosterneuburg
aufgefiihrt.%
Weiterhin initiierte Ferdinand Schubert am
8. Dezember 1843 eine Auffiithrung der G-Dur-
Messe mit den Schiilern und Auszubildenden
der Kirchenmusikschule des Vereins zur Befor-
derung der echten Kirchenmusik an der Lehrer-
fortbildungsanstalt St. Anna in Wien:
Die Direction wéhlte zu diesem Festamte die
Messe G-Dur von Franz Schubert, ein den Kunst-
freunden bereits bekanntes Kirchentonwerk,
welches fast durchgehends echter religitser Geist
belebt, und bei dem grofien Mangel an zweck-
dienlichen Tons{jg
fachen Besej
Streichq

Organist ¥
zwei Oboen o4
Kritischen Bericht).
auflerdem noch zwei eigene Fagottstimmen in
Schuberts autographer Partitur (s. Quelle A).%

Am 22. November 1844 erschien Schuberts
Messe in G erstmals im Druck. Der Prager
Verleger Marco Berra veroffentlichte ,zur In-
stallation Ihrer Kaiserlichen Hoheit der durchlauch-
tigsten Frau ERZHERZOGIN Marie Karoline,
als Abtissin des k. k. Theresianischen adeligen
Damenstiftes am Hradschin” einen Stimmen-
satz der Messe unter dem Namen des Prager
Kirchenmusikers und Komponisten Robert
Fiihrer (1807-1861).%¢ Es ist unklar, wie Fiihrer

iiberhaupt an die Noten von Schuberts Messe
in G gelangt war. Ferdinand Schubert zeigte
sich iiberrascht, als er 1847 von der Druckle-
gung der Messe unter Fiihrers Namen erfuhr.
In einem offenen Brief an die Wiener allgemeine
Musik-Zeitung entlarvte er diesen als Plagiator
und verurteilte die Veroffentlichung scharf:
Ich bekam [...] von der hiesigen, soliden Kunst-
und Musikalienhandlung Diabelli et Komp. ein
Exemplar derselben zur Ansicht, und ward nicht
wenig iiberrascht, als ich daran eine Komposi-
tion meines seligen Bruders Franz erkannte, die
lediglich von Note zu Note, so zu sagen vom A
bis zum Z aus seiner Feder flof3. Ich wandte mich
sogleich an den Herrn Verleger dieses Werkes
mit dem Ersuchen, diesen Irrthum aufzukljre
den Besitzern desselben zu erklaren, d. ie
Messe nicht von Robert Fithregi de
von FrangSchubertin r&q815)
kom@mr sel,
Y en{la r Berra zu dieser
Berj ndMich nicht herbeiliefs, so habe
je -Partitur dieser Messe der
- und Musikalienhandlung D4
r rechtmafliges Eigenthu
Ferdinands offentlj

ntaler Messen zeigen, dass
Schubert in seinen frithen Messen noch mit
unterschiedlichen Formmodellen, Besetzun-
gen und stilistischen Vorbildern experimen-
tierte, um moglicherweise Erwartungen von
Verlegern und Publikum entgegenzukommen.
So komponierte er kurz nach Fertigstellung
der G-Dur-Messe am 26. April 1815 ein neues
Dona nobis fiir seine Messe in F, mit dem er
eine strenge und umfangreiche Fuge an die
Stelle seines ersten, homophonen und konzer-
tant begleiteten Schlussgesangs im pastoralen
Ton setzte.® Seine Messe in C versah Schubert
anlésslich ihrer Drucklegung 1825 zusatzlich
zu den bereits vorgesehenen Trompeten und
Pauken ad libitum mit obligaten Stimmen fiir
Oboen bzw. Klarinetten. Noch im Oktober

1828 komponierte er aufserdem ein neues vier-
stimmiges Benedictus fiir diese Messe, das als
Alternative zu seinem konzertanten Arioso fiir
Solosopran der ersten Fassung gedacht war.

79 Neben Anton Rosner jun. zahlte auch dessen Vorgén-
ger, Hippolyt Hanauska, 1833-1840 Regens Chori in
Klosterneuburg, zu den Bewunderern von Schuberts
Messen. Siehe dazu Wagner, ebd.

80 Das fiir die Jahre 1840-1847 und 1852-1859 erhaltene
Auffiihrungsverzeichnis von Klosterneuburg (Wien,
Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde) verzeich-
net von 1841 bis 1844 ja h je eine, 1846 zwei Auf-

-1859 folgten in regelma-

ere. Vgl. die Transkription

er, Zur musikalischen Auf-
in®1-Chorherrenstift Klosterneu-

(wie Anm. 54), S. 131-183.

N. K nmusik, in: Allgemeine Wiener Musik-

eitting 3 (1843), Nr. 149 (14. Dezember 1843), S. 630f.

Siehe N.N., Kirchenmusik, in: Allgemeine Wiener Musik-

itigamo 4 (1844), N . Mai 1844), S. 250.
. L ias d Luib], Local-Revue (wie
e erbeck am 30. Mai 1867

randt, Das Repertoire der
19. Jahrhundert, ingd

19. Jahrhundert i by
tra enedi rt
20 , hier
i rweiterung /\Rd vielleicht anlédsslich einer wei-

T tion deSglreins zur Beforderung echter Kir-
nmusik St. Anna i ereinsjahr 1846/47 statt. Siehe
den Bericht des Vereins in der Wiener Zeitung, (1. Sep-
tember 1847), S. 1880; dort wird zwar nicht erwahnt,
welche Messe von Franz Schubert aufgefiihrt wurde,
aber der Hinweis, man habe ,, Kirchen-Tonwerke, welche
durch Wiirde und Einfachheit sich auszeichnen und der
Ausfiihrung keine zu grofien Schwierigkeiten in den Weg
legen,” gewahlt, lasst an die dhnliche Formulierung
zur Auffithrung der G-Dur-Messe von 1843 (s. Anm.

81) denken.

86 Siehe Quellen III, N.F-2 D 167, A-1, S. 557f. Vgl. auch
den Kritischen Bericht, Quelle H.

87 Offener Brief Ferdinand Schuberts in: Wiener allge-
meine Musik-Zeitung 7 (1847), Nr. 149 (14. Dezember
1847), S. 597.

88 Siehe Quellen III, N.F-2 D 167, A-1, S. 557.

89 Walther Diirr sieht in dieser mit groffem Pathos insze-
nierten Bitte um Frieden eine Reaktion Schuberts auf
die Riickkehr Napoleons von Elba und das Wiederauf-
flammen der napoleonischen Kriege. Vgl. Diirr, Kir-
chenmusik (wie Anm. 2), S. 197. Wahrend dieser histo-
rische Anlass nur vermutet werden kann, manifestiert
sich in dieser satztechnisch anspruchsvollen Fuge mit
ihrem feierlichen Plagalschluss Schuberts Anspruch,
seine Messe in F noch deutlicher als eine ,Missa solem-
nis” zu kennzeichnen als zuvor.

90 Vgl. Diirr, Kirchenmusik (wie Anm. 2), S. 199f.

XVII



Trotz dieser Mafinahmen gelang es dem
Komponisten nicht, den gehobenen Ansprii-
chen der Wiener Kirchenmusikszene gerecht
zu werden.”! Walter Sauer konstatiert nach Un-
tersuchung der Archivalien und Programme
der Wiener Kirchenmusikvereine, dass zu
Schuberts Lebzeiten und im Vormairz noch
immer Werke Joseph und Michael Haydns
sowie Mozarts das Repertoire dominierten
und vor allem , Komponisten im Umkreis oder in
stilistischer Nachfolge Haydns |...] beliebt waren.”
Die , beherrschende Stellung dieser klassizierenden
Richtung” lasse sich ,auch im auffilligen Fehlen
anderer bedeutender Tondichter” wie Franz Schu-
bert und Ludwig van Beethoven erkennen.”?
Auch Otto Biba verweist auf die konservative
Tendenz der Wiener Musikszene in der Griin-
dungszeit der Gesellschaft der Musikfreunde.
Letztere habe sich explizit um die Ausbildung
eines ,klassischen” Repertoire-Kanons bemiiht
und den Geschmack vieler musikalischeg
deter Dilettanten gepragt, welche sich @

men der Alte

Zur Edition

Die Edition der Messe in G folgt grundsatzlich
den Richtlinien der Neuen Schubert-Ausgabe.””
Im Folgenden sei auf einige wenige Ergan-
zungen und Abweichungen von diesen all-
gemeinen Richtlinien im vorliegenden Band
hingewiesen.

XVIII

Akzentuierung und Akzentzeichen

In beiden autographen Quellen zu seiner
Messe in G notierte Schubert fast alle Akzente,
besonders auch jene zu einzelnen ldngeren
Notenwerten wie Halbe, punktierte Halbe und
Ganze als lange, mittig zum Notenkopf ge-
setzte Gabeln, die spitzwinklig nach oben aus-
gerichtet sind. Dies gilt auch fiir lange Akzente
zu Notengruppen mit kiirzeren Notenwerten
oder solche zu {ibergebundenen Noten. Selte-
ner begegnet hier ein waagrecht ausgezogener
Winkel, der auch als Decrescendo-Winkel ge-
deutet werden kann. [ ]
Betrifft die Akzentuierung nur eine Note

wurde der Akzent in der Edition gac -
rigem Usus der Neuen Schubert- a
ein kurzes Akzentzej iflerg

hie aufein-

Sch]"ﬁt das_A i

erfol i rde dafiir das
iRgIFCTQ e/ Sc usgabe seit 2022 einge-
lihg pic fiur Tange Akzente verweng

], um die mu

=

schiedlichen
treffe zu beachten,
dass i i es

walts.
urch dynamische An-
, sf, fz und ffz zu einzelnen
d dhnlich zu lesen wie die als Gabeln
notierten Akzente und ebenfalls in Relation
zur Dauer des bezeichneten Notenwerts zu
setzen. Sehr haufig notiert Schubert bewegte
Achtel- und Sechzehntelgruppen als Abbre-
viaturen, die nur einen Notenkopf aufweisen,
der die Dauer der Notengruppe angibt. Ist ein
Akzent oder eine entsprechende dynamische
Angabe zu einer solchen Abbreviatur gesetzt,

0. -
J > D] fp
gilt die Akzentuierung daher fiir die ganze in
der Abbreviatur zusammengefasste Noten-
gruppe. Um diesen Zusammenhang zu

wahren, wurden diese Abbreviaturen in der
vorliegenden Edition abweichend von den

Richtlinien der Neuen Schubert-Ausgabe nicht
durchgangig aufgelost, sondern haufig beibe-
halten. Wenn Schubert dynamische Angaben
wie fp, ffp, sf, fz oder ffz zu einer ausgeschrie-
benen Achtel- oder Sechzehntelgruppe notiert,
so kann man auch hier davon ausgehen, dass
nicht nur die erste Note dieser Gruppe zu beto-
nen ist, sondern dass sich die Angabe ebenfalls
auf die gesamte Gruppe bezieht. Die Dauer der
Akzentuierung sollte sich an der Balkung oder
gegebenenfalls auch an der Akzentuierung in

den {ibrigen Stimgnen orientieren. Gelegent-
ligh hat S elllie Dauer der Akzentuierung
bination von dynamischer

ab d horigem Winkel prazisiert.

91 Peter Kriiger spricht von einem ,aus heutiger Sicht

unverstindlg hinomen” der , Bedeutungslosigkeit
' h irchenmusiker” in der ersten Halfte

i ) nderfs. Schuberts Kirchenmusik sei , nur
rc efiihrt worden, wo sein Bruder titig

@Fhe ders., Katholische Kirchenmusik g von

nur selten zur Auffithrung kamen und Beethoven

kaum Einfluss auf die zeitgendssische Kirchenmusik

genommen habe.

93 Vielleicht habe Schubert deshalb anders als fiir seine
Messen in B und C nichts fiir die Verbreitung seiner
Messe in G getan, weil sie , nicht nur mit neuen Harmonien
arbeitet, sondern — weit gefihrlicher — im musikalischen
Ausdruck eine villig neue Textauffassung bringt”. Vgl.
Otto Biba, Zur Wiener Musikszene zwischen Schubert
und Brahms, in: Brahms’ Schubert-Rezeption im Wiener
Kontext. Bericht iiber das internationale Symposium Wien
2013, hrsg. von Otto Biba, Gernot Gruber, Katharina
Loose-Einfalt und Siegfried Oechsle, Stuttgart 2017,
S.17-31, hier 19 und 22.

94 Vgl. Richard Steurer, Das Repertoire der Wiener Hof-
musikkapelle im neunzehnten Jahrhundert, Tutzing 1998,
S.152.Nachdem Herbeck im April 1866 zum Hofkapell-
meister aufgeriickt war, setzte er die Messe am 3. Mai
1866 erneut auf das Programm. Vgl. Harrandt, Das Re-
pertoire der Wiener Hofmusikkapelle (wie Anm. 84), S. 26.

95 Harrandt, ebd., S. 8.

96 Siehe Franz Schubert’s Werke, Serie 13, Bd. 1 (wie Anm.
61).

97 Neue Schubert-Ausgabe, Editionsrichtlinien, 7. Fassung,

vorgelegt von der Editionsleitung, Tiibingen und

Wien 2022 (https://schubert-ausgabe.de/edition/editi-

onsrichtlinien/).



Zur Generalbassbezifferung

In seiner autographen Partitur hat Schubert
die instrumentale Bassstimme nur in den
ersten sechs Takten des Kyrie beziffert. Eine
vollstandige Bezifferung der Stimme erfolgte
erst in der Organo-Stimme seines autographen
Stimmensatzes. Anders als in den Richtlinien
der Neuen Schubert-Ausgabe empfohlen wird,
wurde diese Bezifferung nicht fiir die Bass-
stimme der ersten Fassung {ibernommen, da
beide Fassungen an einigen Stellen merklich
differieren. Es ist aber moglich, sich bei der
Ausfithrung der Bassstimme weitgehend
an der Bezifferung der zweiten Fassung zu
orientieren. Die Generalbassbezifferung wird
nur dort ergénzt, wo Schuberts originale Bezif-
ferung missverstanden werden konnte.

Die Orgelstimme seines Stimmensatzes ist
sehr ausfiihrlich beziffert, darunter auch oft

niefolgen fiir den Generalbass spiegelt haufig
den Verlauf der Ms Vokalsatz
oder eine he en-
Ret

der gewohnlich nicht bezeichnete ,harte und a
weiche harmonische Dreyklang” mit den Ziffern schi
,3" oder ,8”.% Schuberts Angabe der Harmo-

i

ziffert Schubert AKKO™—emmmes®Tederholt mit
der Ziffer ,,3", so im Kyrie den Beginn des The-
mas in den Takten 1-2, 5-6 und allen weiteren
Wiederholungen sowie die Achtelfigur in den
Takten 25 und 28, ebenso einige Akkordfolgen
im Agnus Dei (T. 11-14, 25-28 und 39-42).
Zur Wiederholung der Generalbassziffer ,,3”
bemerkt Albrechtsbergers Generalbassschule:
,Wenn der Bass aber Stuffenweise gehend mit vie-
len Terzen beziffert ist, spielt man nur die ersten
und die letzten Noten (wo die Terzen anfangen und
aufhdren) vierstimmig; die iibrigen Terzen werden
alle nur dreystimmig, und im geschwinden Tempo

(Zeitmaf)) gar nur zweystimmig abgefertiget.”101
Da hier jedoch immer nur kurze Akkordfolgen
mit der wiederholten Ziffer ,,3” versehen sind
und diese nicht im schnellen Tempo stehen, ist
nicht ersichtlich, ob diese Regel hier zutrifft
oder ob Schubert nur die Terzen in der Melo-
diestimme hervorheben wollte.

Text und Textunterlegung

Die Interpunktion der autographen Vorlagen
wurde grundsétzlich beibehalten. Nach heuti-
gen Gesichtspunkten fehlende Interpunktion
wurde jedoch zur besseren Lesbarkeit erganzt.
Soweit dafiir keine Anhaltspunkte im Ma-
nuskript selbst zu finden waren, wurde,ei
Kyriale des 19. Jahrhunderts zum V. i
herangezogen.'?

Die Sc}wibweise ej s, WksoWlers
die Grd® und Kigfd g Wlgt $huberts
tuer] de aber bei
r \Wchrel
xt” vereinheitlicht. Nur S
gentumliche Schreibweiseg 4
anctus und Benedictus
gend in die zeitiibe

eise eines Wortes

C {
eib

zuschliefsen wa e auch artikulatorische
Bedeutung n. An diesen Stellen wurden
auch vereinzelt Bogen in den Singstimmen
erganzt, wo sie im Vergleich zu den anderen
Stimmen zu fehlen scheinen. Weitere Melis-
menbdgen wurden nicht ergénzt.
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Siehe den Art. Bezifferung in: Heinrich Christoph Koch,

Musikalisches Lexikon, Frankfurt/M. 1802, S. 242-250,

hier 243: ,,Man ist daher gewohnt, 1) den harten und wei-

chen harmonischen Dreyklang nicht eher anzuzeigen, als
bis es, um Verwirrung zu vermeiden, unumgéanglich notig

ist.” Schubert hat diese Regel und die ebd. auf S. 244

genannten Ausnahmen der Bezeichnung des Drei-

klangs innerhalb von Akkordfolgen grofiziigig ausge-
legt.

Vgl. beispielsweise die Bezifferung der Takte 82-83 im

Gloria oder der Takte 11-14 und 27-29 im Agnus Dei.

100 Siehe Siegbert Rampe, Generalbasspraxis 1600-1800,
Laaber 2014, S. 200.

101 Siehe Johann Georg Albrechtsberger, Generalbaf$-Schu-
le, Neue vom Verfasser vermehrte Auflage, Leipzig (Hoff-
meister und Kiihnel) [1805], S. 4, § IILIL), und Fig. XIII
auf S. 5. Daniel Gottlob Tiirk, Kurze Anweisung zum Ge-
neralbafispielen, Halle und Leipzig 1791, S. 110, schreibt
zur dreistimmigen Begleitung in § 87: ,Jedoch wird
durch die mehrmals wiederholte Ziffer 3 bezeichnet, dafl der
GeneralbafSsspieler zu jeder damit bemerkten (gemeiniglich
stufenweise fortschreitenden kurzen) Bafinote blof$ die Terz
greifen soll.” Siehe auch die Notenbeispiele O und P auf
S.118.

102 Kyriale sive Ordinarium Missae (wie Anm. 43).

99
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CREDO

Liturgischer Text (Kyriale) in Schuberts Komposition

Credo in unum Deum. Credo in unum Deum

Patrem omnipotentem patrem omnipotentem,

factorem coeli et terrae factorem coeli et terrae

visibilium omnium visibilium omnium,

et invisibilium. et invisibilium.

Et in unum dominum Jesum Christum In unum Dominum, Jesum Christum
Filium Dei unigenitum. Filium Dei, unigenitum,

Et ex Patre natum ante omnia saecula. ex Patre natum ante omni e
Deum de Deo, Deum de Deo,
lumen de lumine; lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero. Deum Verum eg

Genitum, non factum, gem

consubstantialem Patri, Pat
o ia

per quem omnia facta sunt.

cta sunt.
®
Qui propter nos homines et nostram salutem d @ > ¥ ropter nos homlnes e ndit de coelis.
Et incarnatus est de Spiritu Sancto Et incarnatus est de
ex Maria Virgine, ' ex Maria Virgg

et Homo, et Homo,

Cruc:lﬁxus g

‘ oria judicare vivos et mortuos,
cujus cujus regni non erit finis.

Etin sp Credo [,] credo in spiritum sanctum dominum,
Dominu et vivificantem,

qui ex Patré qui ex Patre et Filio procedit,

Qui cum PatreW qui cum Patre et Filio simul adoratur [,]

et conglorificatur, qui cum Patre et Filio conglorificatur [,]

qui locutus est per prophetas. qui locutus est, per Prophetas [,]
Et unam sanctam catholicam et apostolicam ecclesiam.

Confiteor unum baptisma, confiteor unum Baptisma

in remissionem peccatorum. in remissionem peccatorum

Et expecto resurrectionem mortuorum. mortuorum,

Et vitam venturi saeculi. et vitam venturi saeculi.

Amen. Amen!
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Gaft!

Titelblatt der autographen Partitur aus dem Besitz der Gesellschaft der Musikfreunde, Wien, A 203, Bl. 1r (30 cm x 22,5 cm): Schubert notierte den Titel der Messe in
G auf einem ausgeschiedenen Blatt. Das abgebrochene Notat der Takte 49-55 aus dem Gloria zeigt, dass er die Stimmen von oben nach unten abschrieb und nicht
wie in seinen Kompositionsmanuskripten zunachst die Hauptstimmen (Violine I oder Vokalstimmen und Bassstimme) notierte. Die hier {iberlieferte Partitur ist

wohl eine autographe Kopie, deren Vorlage verschollen ist. Links unten findet sich ein Hinweis Ferdinand Schuberts auf die von ihm 1847 erganzten Holzblaser-
stimmen (s. dazu Quellen und Lesarten).
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Gaft!

Credo, autographe Partitur aus dem Besitz der Gesellschaft der Musikfreunde, Wien, A 203, Bl. 25r (30 cm x 22,5 cm): In den Takten 133-137 wurden von fremder
Hand mit roter Tinte Korrekturen und danach der Vermerk ,V.5.” [Volti subito] eingetragen, der bedeutete die Takte 138-140 wegzulassen. Spater wurden Kor-
rektur und Kiirzung mit Bleistift verdeutlicht. Diese Anderung wurde auch in Schuberts autographen Stimmen notiert und dort vom Komponisten bestétigt (s.

dazu das Faksimile auf S. XXVI).
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Benedictus und Agnus Dei, autographe Stimme des
Basso aus dem Besitz des Augustiner-Chorherren-
stifts Klosterneuburg, MA 1336, Bl. 3r (23,5 cm x
30,3 cm): Uber den Pausentakten zum Beginn des
Benedictus wurde mit braunrotem Rotelstift wahr-
scheinlich von Schubert selbst vermerkt ,Vom Tenor
zu singen”. Im Agnus Dei notierte Schubert den ers-
ten Solo-Einsatz des Basses (Takte 20-21) zuné&chst
in d-Moll statt in h-Moll, ein Zeichen dafiir, dass er
auch beim Kopieren gelegentlich spontan weiter-
komponierte.

XXV



Credo, autographe Stimme der Violine II aus dem
Besitz des Augustiner-Chorherrenstifts Kloster-
neuburg, MA 1336, Bl. 3r (23,5 cm x 30,3 cm): Hier
wurde mit schwarzer Tinte eine zunachst von frem-
der Hand mit roter Tinte eingetragene Korrektur
der Takte 133-137 und Streichung der urspriingli-
chen Takte 138-140 bestitigt; die Tonbuchstaben in
Takt 133-136 und wohl auch die Noten in Takt 137
stammen von Schuberts Hand. Auch die Streichung
erfolgte in einer fiir Schubert typischen Art.
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Sanctus, Joseph Dopplers Stimme der Violine II
aus dem Besitz der Universitetsbiblioteket Lund,
Sammlung Taussig H 5, Bl. 3v (23 cm x 30 cm): Der
urspriingliche Notentext des Osanna wurde hier mit
einer gednderten Fassung tiberklebt, die nur in den
Abschriften Joseph Dopplers iiberliefert ist (siehe
den Anhang, Nr. 1).
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Messe in G
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Kyrie

angefangen, den 2. Mirz 1815
Andante con moto

~ f) ﬁu Atr AF I I/—\ f ! ! /\tr
Violino 1 CD)—4— 1 1 I" 1 # # .F_r__d _‘I_i_| 1 1 r &
g 5 07 ' = S | B B '
h ﬁ‘) 1 1 I 1 1 1 I 1 1 1 Alu. l l ! 1 1 I 1 1 I | s |
Violino 11 s 4 —te oo oty e e o
‘ et o —— o " ~
. :E)ﬁi) T t I — T t o — <
Viola a4 1 = = ot - I . — 1N I < = o
Ho—%——~ & i I " I I = & i
1 D = T ~ 1 o 4+ ~
== — — = — = —
Soprano o e - it == == L ]
Ky 1i
P,

Alto % ‘
Tenore EFE

Coro

Basso

Violone™)
e Organo

, Ky -ri i son, y -r1i i son, ¢ - lei
f) & .
y mim— I = N NN i > — — - —— ¥ |
AZtO T 1 1 1 | ry T I‘) IN’ 171 I I\ ﬁ I d AI I I r I
J — ' L4 N~ — z
lei - - son, Ky-ri-e e -lei - son, Ky-ri-e e -lei - son, ¢ - lei - - son.
N & . R . . . |
- - > o — ¥ |
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ﬁ) T T T
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i I — - T . PA—rE—— N — T ]
Basso /’“ . I T 17 V171 T |F I : h h h h I I AI'] AN’ I I I o : I
1 I 1 T | 4 1 4 r 1 I | =|- =l U :I :l | = - - | d- | i 1
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*)  Zur Besetzung der instrumentalen Bassstimme s. das Vorwort.

**) Generalbassbezifferung: In Schuberts autographer Partitur sind nur die Takte 1-6 beziffert. Fiir die folgenden Takte und die iibrigen Sétze vgl. die
Bezifferung der autographen Orgelstimme in Quelle B (s. die zweite Fassung). Siehe dazu auch das Vorwort.

**%) Takt 10-11, Violino I: Schubert notiert in Takt 10 ein cresc. ohne das Ziel der dynamischen Steigerung anzugeben; fz ergénzt analog Violone e Organo,
Schubert konnte jedoch auch ein anhaltendes cresc. bis zum 3. Taktviertel in Takt 11 beabsichtigt haben.
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*) Takt 157, 161-162 und 165-167, Violino I: Schubert markiert die dreimalige Wiederholung dieses chromatischen Quartgangs durch immer langer ausgezogene

Akzente, die zugleich auch als Decrescendo zu verstehen sind. Siehe dazu Quellen und Lesarten.
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*) Takt 3, 17 und 31: Zu den langen Akzenten in den Streicherstimmen s. Quellen und Lesarten.

**) Takt 8, 22 und 36, Violino I, Violone e Organo: Nach dem cresc. folgte urspriinglich jeweils ein f, das Schubert erst spéter zu fp korrigierte. Dieses fp markiert
in den Violinen und der Viola die dynamische Hervorhebung der ganzen Sechzehntelgruppe, wenn nicht sogar der ganzen 2. Takthilfte gegeniiber dem pp im
Folgetakt. Siche dazu auch Quellen und Lesarten.
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Geendigt den 7. Mérz 1815.

*) Takt 40, Basso: An dieser einzigen Stelle stimmt die Singstimme nicht iiberein mit der instrumentalen Bassstimme. In der zweiten Fassung passt Schubert die
Singstimme an Violone und Organo an. Siehe dazu Quellen und Lesarten.
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



57

Staccato

28

Sstaccato

Staccato

P.

I
| o o o774 o
—|— 000 ;0@

o T
<

+ 7

— () 4

J_

K

Solo

0O #

€

te e - lei - son, Chris - te

Chris

e - lei - son,

Chris - te

son.

0 #

son,

) #

Ve./B. pizz.

I

te o
o2 @
L 2

o+ g
E - d

Va.

Sopr.

Alto

Ten.

Py
T 1 &

o\
[ £

ANIV

te e-

Chris

e - lei - son,

Chris - te

te e - lei - son

Chris

s

lei - son

0 #
y .

[ £

ANV

r-d

Z

179

4

f

(7]
/A

i
oo

~

Sopr.

Alto

Ten.

Basso

Ve./B.,
Org.

-~



58

Il‘v 1 1 lk” V
ol Illv A -WW. B 1) Qll o 1 ' ' '
g 14
1
[ YR L) ' ~ o ! ' ' !
—Te " i
o @ - . . o M Ay e ) 1
< ¢ S E el 8 ol 5 ALl B TeAE AlM B 5} .
e = &) @ @ milll L] L | U2
T T ' 1T m 1 1 1 1 IN” m
(]
N e ol | 5 Dmll o H._. [ Dmll ) H )
! ! Nl 2 el & Nl & I o} T
1
.'ll 1 1 1 1
' o Wz LU 2 U 2 2z 1
huy = H = = H = 14
|1 _ — — 3 ALl = v = N = =
AR B/ A o LB 2 TS HHS S HWHS V
1T Ppan
e _ N -
o = a o =) o
o TTe g ST S MH 2 ML =
|| = ™
i) _ _ _
G 11 Gl 1 1
= Ly n.mJ o L
- 2} 2] .
hd o s el & |ML3 TN E hﬁ
| M & [Ak an o o HH HH O R
] ©w e ] 1 1
ITTY \ ] o ol o N &g B
| | ] '
1 \ \ e i~ g
el | o o .w
B ' L @ | VRN CRu \ REE = TTe
et | TR i QL i T T anniig IIV
F el i \ ik
I..v .Hw ]
1 - - 1 , . - ||l‘v
ol e (fee HR|e = QY| 2 ® 2 e (Y - i)
HH H H 5 o = |MLB i)
L] He a ! L O o A NN L
_
T e i Al o — -
|| iy | L] T AL Al 2 ad ol o Nl ® N
1 1 1 Na
|| i | o 1
. i . .!||| = . L ' ¢ ¢ ' ¢
1 Q 17 Q u Q Q Q
7] A\ B 7] @ %) 9 ]
(e il & Wi 8 2 8 2 = = -
3 ¥ S o S MH 8 || UL & e & |[|led N & 1]
T lr i T T 1T M o W 2 W 2 Yy o A H
ﬁ N __. . Ny
T - ni _ S VRRA R
s | 1 1 ]
. w | ' ' 1
| | 1
|| i 1] = 5 Rl s ¢ W
2 2 8
A\ Ay Bz X E L A X iy i
» ™ » N » P N » -~ -
N NEre e e NE N A N2 o PN N N
1 X  — |
N "
Q : S B
I . Q. N . Q.
~ S g S 8 g g RES g S S S g RES
N N N A < = q NgQ) = A ~ &~ Q X QO

5k
6

54

5k




59

o e 4

ke
~——

4 6 &

pp

e
~—

4 o 4

pp

'

pp

decresc.

decresc.

o o o
P22 AP A A

+

(s 1 -
A\IV 1

decresc.

ANIV4

son,

0 #

son,

m

son,

.
O

VI

V.

Va.

Sopr.

Alto

Ten.

Basso

Ve./B.,
Org.

.
Ty ' ' -
.
1 1
T 2 (ol 3 Q|| B s
] 1 T 1 T 1 I I
e o 'ﬁrll o ) N
L [} f M| o 1] [} T
ul 1 T 1 T 1 1T
e = ML E U =
H > > > 1
9] o &% & S 2 ([P
] 1 1
T
i 1 ]
7%
Hi-N
i 1 1 HE
»
e
N ™~ NG
i
N ™~ ¢
Nl 5 | & ol
- - - © - - @ 1
1 1
ok -
k. ! ! 111
E* E* i
g NG AN N
® e 3] i
Q D
N S . & Q.
s = S g S
A < = Qq X QO

o

*) Takt 68ff.: Schubert setzte in der Reprise des Kyrie nur wenige dynamische Zeichen, zu den Ergéinzungen s. Quellen und Lesarten.



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



61

)

tr

85
~ () 4+

k)
TTTe N
\
i) \
H
1
1
] \..
L TR
.kn.f
]
i
M/
1
. N 5 g | 5 ol 5 al
v v Ll wn 111 177] AN
1) TN
| _&b _ _ _ _
1 1 1 1
| =) 3 ol s Q|| B Ql
E X iy L L
< et | |
S f o)
N—_
&) >
~ 1N S . & & .
~ ~ : A = S 3 ; 20
N . N S = & Q NS

[
Y 4t
[ a0

ANV

son

0O #
y .
{es

ANV

son

son, ¢ - lei

lei

son

lei

(S

lei - son,

Z

son

> Py
= o I 1

>
T, ®

J

®

Sopr.

Alto

Ten.

pp

*) Takt 88, Violoncello e Basso, Organo: In beiden Stimmen ein singuldres cresc.; s. dazu Quellen und Lesarten.



62

Gloria

Tromba I, 11
in Re/D
ad libitum

Timpani
in Re/D-La/A
ad libitum

Violino 1

Violino 11

Viola

Coro

Basso

Violoncello e Basso,

Organo

Allegro maestoso

m

Tenore @

- () & . > £ E p—
;“'&ﬂ' 1 > = |
T\ T ! :P ﬁ
D) g [ [ =

f iz
T ==
P

NESS. w
f
]
|
|
1
Tutti
fI A\ l l l l l
Y i I — — 7 S S —— " |
! = >z I |
Glo ri-a in ex-cel-sis De
Tutti
04 f
A - I - = i I w19 |
LG m— i H — H——T—1— i
T
3) Glo ri-a in ex-cel-sis De
Tutti
f Py Py - . O
leﬁﬂ - I - - — H—TF—"F—T1—"F— |
| | | 1 1 11 1 1 1 | |
1 il | 1 | 4 1 | T T | 1
Glo ri-a in ex-cel-sis De

Org. unis. 5 3 6 6 — 2




63

o] ]
q 1 1l 1 1 1
il |
.lll ] 1 1 1
' | N |
< |
1 1 1 1
A1l |
B2
(Y01 ] | S dl = |9 s af 8
T T T 1 B 1 1T 1
g g
| 18 4 ) | =
ﬂ 1 1
I I u » ] S ol 2
N & g «n g
Mg [T _ _
L Hll—u'
- ILE M8 2 4|8
(i
ol
)
'y Q Z 2 3
] ] T NI o T2 o
A E T N = Ih
NS A...Uo> : _ _
IR aa Ml Eall o =X 111
il . . :
4 » iz (lalg e
(i »
I I i)
q b |
o ]
S ...H_ : x x x
I Yl v e Yol & Mg g
< < [
HH = T . =~
1 1 1 1
[ i [ 1 & N 1]
N | .8 N .8 I
g g i~ 1€
ML TN | NSNS TN = | 8|85 =(dH 5 =p 5
T T e - i
e 1 (10 — 3 | 1 [
Tl T —
~ (M T I L Y| e © Ul o Q4
<
) K3z 3 = B33
gt et a0 gt A AN
» N N o|o
N5 N2 S N D N> AN
| e— L 1 L
N
—~
)
= - ~
NV S ) Q
Tl xR ~ o S ) S
Tsw s = = S & = g g
SNSRI SN ~ ~ = A ~ &~ Q

Ve./B
Or

o

o

1/

-4l |
el 5 2 3 5
. ol L oL N L
AR g g g g
-l. _ _ ] ] 1 1 -
<4l MR Ml ]| 5 15 a5 |[ML'S |
]
£33
‘.—l 1 1 1 1 | |
'l
'u 1 1 1 1 I
.H* WO (Ml Q| B s M5 |MLS 1
| | T 1 i I 1 1T 1 T 1 T
||_.f . o 4t 5} N @ H 5}
T ol NI & 2 N 2 &N & &
B 1 1 1 1
|.f .qd o <4+ o o H o
A, N o O N S e 8 el
- i
X k) .#-
by I
(Y
o N ] . - UL - .. . .
(11 1) » M8 TN 8 (e ol 8 =
LT aENE L ] m
-4 L Q
%] © %] © =
H e (M ML E TN E (W2 (e 2 | g
g g g g 2
- H g
LN a1y e \ ' ' ! l =
Al 5
.' I 1 1 1 1 I =
v (N -
Ay 1 s
L .' - 1 1 1 1 o
] ] =
' . . . . <
“— “— vl oS TR S MHS |[MH-S ahall™
‘ 1 1 1 1 m
2
T | T oM B | B | B oL B )
= = = = g
) =
g i~ ~¢ m
S
=
=
Q
=
=
N N N N Q
H- H-Z2 TN & -2 M -8 =«
=
= =
H A E Ny e
g o N N [N g
Ve
—Y f X ( <
3
o)
S 3 =
— N s . 3 Q. <
S s 0§ & & B o3& =
N N A ~ = q ~ Q %



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



65
—
us
us
us

te
te
mi - ne
mi - ne

o

ff

& Lk
Do
#®
- d -
De
De
De
De

ge

EP

tis,

tis,

tis,

tis,
slef 2

o

cresc.
cresc.
cresc.
Creso

-
tu

les
les
les
les

F-

ri-am

cole
Ccoc
coe
coe

glo
glo
glo

~ 4

mag - nam
'3

1797

IAY
Rex
F.&= K
#
Rex
Rex
Rex

1N

prop-ter mag - nam
prop-ter mag - nam

prop

b
bi
bi
bi
us,
us,
us,

ti

ti

ti
De

L
L
L

0 #
0 #
[ £
o2
o 0
b 4
o'
o 0

o) — " g #®
oy
O 27N

< /)
D))

1S
SY
ANYV

(in Re-La)

Trb. I, 11
(in Re)
ad lib.
Timp.
ad lib.
V.1
V.11
Va.
Sopr.
Alto
Ten.
Basso
Ve./
Sopr.
Alto
Ten.
Basso
Ve./B.,
Org.

7%

o

o



33

66

/)
1S
SY

D))

rf'F--It# EE 'F-

)

ole

-f-F—-It#

O
O
Z

e

EEER]
==

| I - =
ni

17

li

o o o o
o0 —0—@

> o 0o
ol ol ol el

> .
-

Wi

Wi

==

-
tens,
[+ A
e
tens

o

po
po

=

roJ
1

q-d—
ni
ni

F-d

.

e

om
om

ter
ter

)
hir:d
L

) 4
Y

e P

P N
@
>y

ol B A ) i

&
>y

Py
»

>y
®

o o o o o o oo
0000 00O

oo oo P @®

e
p
Solo

o)

1

7

ter

o)

gnus

no - bis,
no - bis,

Ag

S€-r¢ - 1¢
s€-r¢ - r1¢

De - us
| gd
- Mi
Tutti p
Mi
Solo

o)
o)

ste!
ste!
ste!

P

Chri
Chri
Chri

#F O

4
N
17T
&
L7 17 1

ge -ni-te Je - su
K

ge -ni-te Je - su

ge -ni-te Je - su

P D

F- 20N
0 4

Irb. I, 11
(in Re)
ad lib

(in Re-La)

Timp.
ad lib.

V.1

V.
Va.
Sopr.
Alto
Ten.

Basso

Sopr.
Alto
Ten.

Basso

Pa - tris, qui

li - us

Fi

tasto solo

o)
p

ste!

Chri

LS > =
H

ge -ni-te Je - su

oo ;.

Takt 35-39, Timpani: Die Timpani pausieren hier wohl, weil der Grundton e der Doppeldominante nicht verfiigbar war und a dissonant zu ihrer Terz gis klingt.

Ve./B.,
Org.

*)



A~
43 T e » £ N " te
-0 4 ohe o T FFE E 4» £ i otelie T
V. i fos—  — —_ 1 — I I £ I I ; I £ - i r%l — !
' A\IV  — — 1 !
D, —_— | TT——
N & o | [ s o o |
VII "iw *'II-].L 1 1 1 1 I | ] _i * 'Jl- : : : : 1 1 1 'Jl- 1 1 1 1 Y | ]
4 (e—  — — | T -ﬁ-‘—i_‘_ #\?‘I d ﬁ —1 =
: — | T
L H e
A W = = 1 1
Va. s = = e £
1 f f 1 1 1 1 + 1 1 1 1 1 1 T T T
—_— T
Solo
De - i, *) Do - mi- ne De - us
1 9 ﬁu. — t = |p = = = T | | ! i — 1 = ]
Sopr. ot —— e e e e 2 7 3 |
AN\IV4 P - At - 11 1 1 1 | Il | 11 ) 1 il 1
'J I 4 I I T I | [J
Mi - se-re -re no - - - bis,
Tutti
f) +
)" AN . N 1 L 1 1 | 1 L 1 1
Alto e I' — f — — ——r
mi - se-re - re, mi -
) &
Ten. Tes— T 1 | |
ANIV4 1 | 4 1 1 11
y i — i T
mi - se-re - re, mi -
Solo
tol - lis pec-ca - ta mun - di,
I N N R B
Basso
1 il
u
1
1 1
~— T
o

Nl
Exm
a3
[ 10N

us De - i,
**)
! K I I | = 1 = | = ]
o e — - e 7z — {
1 il 11 1 ! 1 1 | I Y ] - 1
I Y T [ [ ¢
mi - se-re - re no - - bis,
f) & , , ,
A L I I I I N I I I I K I I I Y I I I ]
Alto Y 4t _I'EII. 1 1 - I 1 I\/ 1 1 I 1 I\’ 1 1 | 1 1 I J : - I
G i ¢ ¢ ¢ la e = .
D) . . . ~— .
no - bis, mi - Sse-re - Tre, mi - se-re - re no - - bis.
h #* . . | T 1
Ten. fos—T—1 1 - 1 1 1 1 1 1 1 1 T g iZ —e £ - {
AN\IV4 ! ! 1 1 | 4 1 1 1 ! 'V ! ! 1 = 1 I 1
no - bis, mi - Sse-re - Tre, mi - se-re - re no - - bis.
Pa - trls - lispec-ca - mun - di, mi - se - re - re, Do - mi - ne
NN, J . | 4 L )
I f f 1 — I — |
Basso o > o | nﬂ = | |
1 = - = | T I | =Y - 1
[ [ [ [ I
mi - se-re - re no - - bis,
V /B r.d i I | I T | | I | T i ]
c./b., B DS 1 1 1 T = — 1 1 |
Org. [ 75— i_'_'_"i — LA B KT = = = ——
\_/

*) Takt 44-45, Soprano Solo: Eine Variante, die es dem Solosopran erlaubt, die Kadenz im Tutti mitzusingen, ist in einer von Schubert autorisierten
Stimmenkopie (Quelle C3) iiberliefert. Siehe dazu Quellen und Lesarten. Zur Besetzung der Solo-Stimmen im Gloria s. das Vorwort.
**) Takt 50-52, Soprano Solo: In Quelle C3 ist vorgesehen, dass der Solosopran hier im Tutti mitsingen sollte, s. Quellen und Lesarten.



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



69

a2

. ()

fz

®H

“‘ ‘ _ _ _ T
B a1 I
' _ _ N
| | | L
iyl Tl rﬁ_ HE I E MHE Y| 2 \ m"v
o« v
!l | A ) [\ ___'
L et YL e i
Iy P i b
HhguAing : : il
L [ U g diiv il
J B s [} Lt
(YN . 1 . = g
d ! ol
o -
< ™ _ K ‘-
& Ik} — = 1
o] e : ‘—— _ _ _mn
oL i) A_v
f._n_u_l ) Q -‘ 3 ., ‘—
o ™ 9 g (Al & @ || 5.
iR & * il
Y Aumn ‘-
1 o
Pa
i _ - oK 4_._ _ _
[
N

=
| |
|
Y ]
&
f t
tu
|
| |
—
tu
T |
| 1
—
I L 1
| -
\
tu
N ¢  la | 4
N

|
I
o
]
ni-am
A |
1N |
ni-am
]
ni-am
]
ni-am

NG
1 ' '
L g 14| 8 =
) [ T & nuwf-ule 1
iy E =5 E== 23 E |3
~ | S SN Tu- e
B o N & NP NP N AN
N
—~
3
H) ~
~ O OIS e
‘RSB = ] S : g R
T Ssw = = S s = S $ N
ESsS B3 BN = = “ ~ = B =<

al -
al -
al -

=

lus
lus
lus

P=|
SO
SO
SO

fz

- am

|
ni - am
ni - am

ni

eef o

=i
fz
quo
quo
quo
quo

tus,
tus,
tus,

sancC
sancC
sanc

lus
lus
lus

fz
S0
)
)
6%

E. K
- A

tu
tu
tu

am
am
am

hir:d

0 #
0 4
o 20

i Br:n

ANI V.

V.
Va.
Sopr.
Alto
Ten.
Basso
Ve./B.,
Org.



70

] | p
" 1™
™ I .ﬂ TN | 2 (&3 (o 3 N 3
I.' B II" 1 ] 1 ]
i)
™ T » 2 g s 3y 3
'y
e I [
o/
™l S el o | =
me® I 1Y
M LS
TTe
oR Un e 1) ™ N
(i i
(i 1
[y
Y .
ol
(9 1
i ) 7 @5
[ [ qd 1 . uwl 2 3
1
ﬁ .'. ] i m
q
~d ~d [ Y|
1 v 1 1
| e ool
T TN #H i cql ol ;] -
pu— L -4 2] v
i S [N Tede, MY 2 (M2
1 1
T T Ly Ribll Loy ol 2 H 2
T T |M.|_.=.. NP & M M 2 | NH B
e TN ekl v s &[5 ML s
1 1
PanERn — o—
i u N | B N H
1 1
TR PR |y L NP S |all 8
o M || [ « H 5 | & &
by
I 2 g 4 g
—llL T M i L T U -
* Dk
] S| 3 RZIL N 7
_I 1 1 1 1
M T » s L[ -5 B (e -8 -2
K32 B33 < <
0 3 A
» P » » » »
~ NP A o TNER I P Y+
Sand % PIREN y
N "
—~
N}
H) ~
~Ss V< . S
< 5= WR/J ~ = : ] ] s g
£8F S87% N N N S = S 3
NI NS 1%} ~ &~ q

peffElLLee

8/ (
'y M
1 T . e
I . AR
L . L1 [ YIER=R YN L
' g g g g
{ ik
e Y NI % [ (a7 (9N 7= NN & T
q nl_ 1 1 1 1
Y
Q] o'_ 1 1 1 1 HEL )
q
Y p 141
q Y Y A B (el (e 2 a8 “.« o
T 1 1T 1 1T 1 T 1 1T
| S| [ehT e < AN = of Y
Niw e B (e B (e 3 MWl B ‘ryin
1 1 1 1 °
Ay
ol 22l g g -
-q
RN g ol 2|2 (o 2 B -4
Y iy R
-q
|||1 ~g i~ i~ N ﬂtul-
. AN
. oL
.
7 7 7 7
3 ol 5[ WH-2 MH 2 L B
g 11 [
14 1 1 1 1
L1
XX
1 1 1 1
Yl ]
Q Q Q Q .
¥ 1nl ol sl g o § N N| ™
iy 7] (7] © 7]
% R33 R332 "33 =3 R332
E= Y A Ay iy
™ N » N
B RN e B
o o
X > Q.
S 3 S~
S S s g &
BN A ~ &~ q ~ 0O



71

- )

f

=

y
r

=

")

Py
1 g

o4

fz
| I i el |

tris,
tris,

>
»

Pa
Pa

>y
oo
| ] el N |

py 4

De
De
De

| @

rod

1 14
r-a

ri-a
r-a

5
3

in glo
in glo

K
in glo

1N

K
6
4

- ri-tu
| NI A
- ri-tu

- ri-tu

spi

spi

spi
5
3

L

0 #
) #

s B

-~

CHN (11
CHN (11
il 9
N Ll ||l||.'rm -2 |[TIT™E T
o] ol
o |1 _ _
(1N () o S
N 4 () LIRS LS |TT® S TIM
‘.nl _ w w
o/ .
< h
N J TR N (S Ll v- m [
q ( Y ' P 2 |
e NS
)
& Maa | @ WPN | EalNl
Ny w & "— g ‘
I _-' |
& R M- R T _ ‘_
T [T
\EXE Dl M —-
|
A -'
] ]
[ JO L TR My M Aallgl A e
.
™ !i
[ =
J M E (o2 (ol B
)
) A 2 (el 2 L g
LA NTO RN M B[ (-2 |8 2
1) ld N 1
X
K33 < B33 ax
BN E X ] %
L o TN N2 2N
N "
~
N
= - _
~ Vg 90 .g . )
= — o .
s33 853 0 0% ¢ S8 5
RE3 E&3 N EN B A ~ &~ _

*) Takt 84-85, Soprano: Schubert notiert hier abweichend zu den iibrigen Singstimmen , Amen!"”

Ve./B.,
Org.
V.
Va.
Sopr.
Alto
Ten.
Basso
Ve./B.,
Org.



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



73

14
~ () +#

(8]

fp>

HO

fp>

[0 ]

1ZP=
e

ANV

fp>

0 #
ANV

bi li um.

si

in - vi

et

um,

om ni

li -um

bi

")

() #

[ZA

&

T H

um.

in - vi

et

om

li -um

bi

0 #

[ £..Y

li - um.

et

um,

om ni

li -um

bi

Z

um.

om

li -um

bi

o 4
Jo o |

s
| o & 1 1T ™ 7.& \
.
.

VI

v

Va.

Sopr.

Alto

Ten.

Basso

Ve./B.,
Org.

[0 ]

A A

ni -

ni -

1 , , 1
A = [ = 1)
L — m
' "
(] (] !
MR A ]
g g '
DH = = !
= = \ m
NH = i m
£ g
q 2 [|MN 2
] ©n 172) !
£ E
| O |}-O
[ m [ 18 m !
7] 7] H
1 i
Al e |lal e
g £ i
M| '
c : _ !
N B E '
. o ) "
M A a !
= [ g m
| = = !
| = = :
] I
s
= = C%
Ay Lri
» N P
7k m\\\v <N m o ﬂ-/
x 2
Y S < 2
~ >
3 < S S
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zu lesen ist; s. dazu Quellen und Lesarten.
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*) Takt 36, Violoncello e Basso, Organo: bei der Wiederholung des Osanna (nach Benedictus) 1. Note d statt d’ (wie in den Quellen A und B).

**) Takt 36, Violoncello e Basso, Organo: bei der Wiederholung des Osanna (nach Benedictus) 4. Note a.
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*) Takt 44: Die Tempobezeichnung Andantino wurde nur im zweiten Exemplar der Violoncello e Basso-Stimme (Quelle D1) mit braunrotem Rétel eingetragen,

konnte jedoch von Schuberts Hand stammen, s. dazu das Vorwort.
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*) Takt 66, Alto: urspriinglich Halbe fis'-Viertel g’; diese gegeniiber den anderen Stimmen dissonante Lesart wurde spéter korrigiert zu einer punktierten Halben

g', so auch in den Stimmen von Quellen D1 und D2.



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



Quellen und Lesarten

xeX
et
garet ooe

( e
\,S;e&)\e 0%






Die Quellen und Lesarten fithren auf: 1. Die mafigeb-
lichen Quellen (als Vorlagen fiir die Neuausgabe),
2. wichtige Korrekturen Schuberts, 3. bedeutsame
Lesarten, 4. wesentliche Eingriffe der Herausgeber.

Auskunft tiber die Quellen im Einzelnen (de-
taillierte Beschreibung, Hinweise auf Vorbesitzer
der Handschriften, Angaben auch zu sekundaren
Quellen) sowie erganzende Verzeichnisse der Kor-
rekturen und Lesarten gibt der Kritische Bericht.
Dieser wird bei der Editionsleitung der Neuen
Schubert-Ausgabe (Schulberg 2, D-72070 Tiibingen)
und im Deutschen Musikgeschichtlichen Archiv,
Kassel (Heinrich Schiitz-Allee 35, D-34131 Kassel)
deponiert. Weitere Exemplare werden in folgenden
Bibliotheken hinterlegt: Staatsbibliothek zu Berlin
(PreufSischer Kulturbesitz); Universitatsbibliothek
Johann Christian Senckenberg, Frankfurt a. M.; The
British Library, London; Universitetsbiblioteket
Lund; Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen; Bib-
liothéque nationale de France, Paris; Wiirttember-
gische Landesbibliothek, Stuttgart; National Die
Library, Tokyo; Library of Congress, Washington,
D.C.; Osterreichische Nationalbibliothek, Wien;
Wienbibliothek im Rathaus — Musiksammlung,

Bl., BIl. = Bla¥
(B) = Coro, Bass8
(T) = Coro, Tenore; cre

oro
0; Coro
N 0, Cresc.-Wkl.
= Crescendo-Winkel; decresc. = decrescendo; De-
cresc.-Wkl. = Decrescendo-Winkel; ebd. = ebenda;
fol. = Folio; hrsg. = herausgegeben; Korr., korr. =
Korrektur, korrigiert; Ms. = Manuskript; NA = Neue
Schubert-Ausgabe, Serie I: Kirchenmusik, Bd. 1, Teil b:
Messen I: Messe in G, hrsg. von Christine Martin, Kas-
sel 2024; Nr. = Nummer; Org. = Organo; s. = siehe;
S.=Seite; Sp. = Spalte; Sgst. = Singstimmen; Solo (S) =
Soprano Solo; Solo (T) = Tenore Solo; Solo (B) = Basso
Solo; Stacc.-Pkt. = Staccato-Punkt, Staccato-Punkte;
T. = Takt, Takte; Timp. = Timpani; Trb. = Tromba;
urspr. = urspriinglich; V. = Violino; Va. = Viola;

Ve. = Violoncello; Vlne. = Violone; vgl. = vergleiche;
Wz. = Wasserzeichen.

Tonfolgen sind bezeichnet durch Tonbuchsta-
ben und Bindestrich, z. B. c—-e—¢, Zusammenklange
durch Tonbuchstaben und Additionszeichen, z. B.
ctetg. In Folgen von Tonbuchstaben bedeutet ein
senkrechter Strich [ | | einen Taktstrich. Ein Schrég-
strich zwischen zwei Instrumentenbezeichnungen
weist auf Colla-Parte-Notation oder Notation
zweier Stimmen auf einem System hin, z.B. V. I/II
= V. II colla parte mit V. I oder Vc./B. = Violoncello
e Basso auf einem System. Transponierend notierte
Instrumente werden wie geschrieben bezeichnet.

Messe in G

Erste Fassung

Vorlage'. o ‘ \ {
t PRitu rchd Gesellschaft
C, n,
d von Bll. 1v, 9v, 17v, 33y, 4
strumentenbezeichnu 0 re
. > t Ngienge
a > BII. 3
hubgt d: Missa in G. | 4 Voci |

gano e Basso. | Composta dg

Lage, notiert sind (s. das
PXXII). Uber dem Gloria-Fragment
ebenfalls von Franz Schubert: Missa. und auf BL
1r rechts seine Datierung: ,angefangen den 2. Mirz
815.“; auf Bl. 44v unten ,, Geendigt den 7. Mirz 815.”

Das Manuskript ist sehr sorgféltig ausgezeichnet
und enthélt verhaltnismafiig wenige Korrekturen.
Es handelt sich vermutlich um die autographe Ko-
pie eines fritheren Kompositionsmanuskripts.

Jede Akkolade der Partitur umfasst acht Systeme.
Anordnung der Partitur und Stimmenbezeichnun-
gen auf Bl. 1v: V. I. | V. II. | Viola. | Sopra- | no. [im
Sopranschliissel] | Alto [im Altschliissel] | Tenore.
[im Tenorschliissel] | Basso. | Organo | [mit feinerer
Feder spéter nachgetragen:] e | Violone, darunter am
Rand ,II”; der Anfang des Wortes, moglicherweise
der Hinweis auf ein Violoncello, wurde bei der spa-
teren Bindung abgeschnitten. Die gleichlautenden

Instrumentenleisten der iibrigen Sétze (jedoch ohne
Violoncello) erganzte Schubert erst spater und in
einem deutlich anderen Schriftduktus.

Alle weiteren, in der Partitur enthaltenen Stim-
men wurden von Ferdinand Schubert mit jeweils
eigenem Vorsatz in Schuberts autographe Partitur
eingetragen (s. das Faksimile auf 5. XXIV). Zunachst
erganzte er unter der Akkolade die Stimmen von
Trompeten und Pauke nach Schuberts autogra-
phem Stimmensatz (s. Quelle B). Spater notierte er
uber der Akkolade Holzblaserstimmen, die er nach
eigener Angabe auf Bl. 1r ugfen links selbst 1847 fiir
jihrung dex M inzugefiigt hatte: ,Ver-
etten) u. Fagotten | von |

eben von ihm datiert
5 Vermutlich hat Ferdinand

Fer
e \ L. g
u m Credo in den Takten 21-32 die
stthme der Orgel nach Quelle B nachgetra-

er wahrscheinlich von
i\, M braunroten Rotelstift

asse@ roten Wite wurden dort an gleicher
S ts autogr®he Stimmen korrigiert. Das
. in Quelle A stammt eindeutig nicht von Franz
Schuberts Hand; dies gilt dann sehr wahrscheinlich
auch fiir die mit demselben Schreibmittel eingetra-
genen Korrekturen (s. das Faksimile auf S. XXIII).
Die Korrektur von T. 137 wurde danach nochmals
mit einem blaugrauen, festen Bleistift tiberschrie-
ben, auflerdem die Takte 138-140 gestrichen. (Zu
zahlreichen weiteren Fremdeintragungen, die wohl
in Zusammenhang mit frithen Auffithrungen der
Messe stehen, siehe den Kritischen Bericht!)

Schuberts Autograph wurde Ende des 19. Jahr-
hunderts in einen festen, blaugriin marmorierten
Pappeinband gebunden; darauf befindet sich ein
Label in Schmuckrahmen mit dem Titel G-Messe |
von | Franz Schubert von der Hand des damaligen Ar-
chivars der Wiener Gesellschaft der Musikfreunde,
Carl Ferdinand Pohl. Innen auf dem Einband ver-
merkte Eusebius Mandyczewski: ,44 Blitter. | Die
von Schubert geschriebenen Stimmen | zu dieser Messe
im Stift Klosterneuburg. | Clarini und Tympani sind
wohl auch | von Ferdinand Schubert.”
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Angaben ist jedoch auffillig, da Schubert in dieser
Partitur sehr sorgfaltig notierte. Moglicherweise
sollte hier der Interpretation doch mehr Freiraum
zugestanden werden.

75-77 V. II. am Taktanfang jeweils Akzent zur
Oberstimme, dessen Dauer nicht exakt zu bestim-
men ist: in T. 75 vage zur 1.-2. Achtelnote, in T. 76
und 77, wo die Oberstimme im Ms. als Abbrevia-
tur notiert ist, jeweils unspezifisch zum Taktan-
fang. NA setzt die Akzentuierung zur jeweils 1.
Note der Figur, um den chromatisch absteigen-
den Quartgang der Noten auf der betonten Zahl-
zeit hervorzuheben (vgl. auch V. I).

78 Vlne./Org.: fp statt fz; angeglichen an Va. und
T. 11 (vgl. dazu die Bemerkung zu T. 10).

81 Va.: 1. Bg. ungenau notiert wie nur zur 1.-
3. Note; s. aber Balkung; 2. Bg. ergénzt analog
T. 14.

83 V. I: abweichend von allen Parallelstellen (T. 16,
20, 68, 72 und 87) trotz tr Bg. zur 1.-2. Note; elimi-
niert, da singulér.

88 Coro (B): Bg. ergénzt analog T. 21.

90 V.I: Stacc.-Pkt. erganzt analog V. Il in T. 92.

94-95 Sgst.: Cresc.-WKkl. — Decresc.-WKkl. ungenau
notiert, die ganztgjgs wkel ist nur

Coro (S): 2.
e”’ angesetzt (be
vermuten).

14  V.I: urspr.: %
J

Obf nur zu

15 Coro (S5): bei gleicher Tonhohe urspr. punk-
tierte Halbe — Achtel —Achtel.

te

16  V.L.urspr.: %ﬁg&% ;
o

Stacc.-Pkt. dieser 1. Lesart stehen geblieben.
Coro (5, A, T, B): 1. Note urspr. bei glei-
cher Tonhohe jeweils ganze Note; Notenhilse,

Punktierung und die Achtelnoten am Taktende
erst spdter, vermutlich bei der Textunterlegung
nachgetragen.

17-19: urspr. wie Beispiel 4, S. 135; diese Korrek-
turen stammen trotz hellerer Tinte vermutlich von
Schubert, da er sie in Quelle B iibernommen hat.
Die drei Oberstimmen waren urspr. sehr hoch
gesetzt.

1920 Coro (S): T. 19, 2. Takthélfte urspr. halbe
Pause, T. 20 Ganztaktpause.

25 Coro (T) : 3.—4. Note urspr. d'—d".

30 Coro (S): 1. Note urspr. cis” angesetzt (vgl.
T. 28).

36 Coro (S): am Taktanfang urspr. vermutlich
Halbe (noch ohne Notenhals) e” angesetzt.

41  Coro (A): urspr. Ganztaktpause.

43 Coro (A): 2. Takthalfte urspr. punktie i
tel — Achtel.
50 V. II: 1g Takthalfte 1 tel-

\%
pause@rgt V. I 'ep

1.-4. e, verlangert.
V. I, Vlne. /Org ff woh

urspr. irrttimlich jeweils
fis” statt i die spatere Korr. mit hellerer
Tinte noch von Franz Schubert stammt oder spa-
ter von Ferdinand Schubert beim Eintragen der
Trb. und Timp. vorgenommen wurde, ist nicht
eindeutig erkennbar; NA folgt Quelle B.

73 Vlne./Org.: urspr. am Taktanfang 4 Achtel g—g—

—h (wie Va.).

g+ £ erer.r
81 V.I:urspr.: ]
o

Coro (A): 1. Note urspr. d'.
84  V.II 1. Takthalfte urspr. 4 Achtel fis'-d’—fis'-a’.

2. Bemerkungen

Nicht gekennzeichnete Ergénzungen der Heraus-
geberin:

Rahmendynamik: T. 1 £ (V. 11, Va.); 3 f (Coro [A, T, B]);
5 ff (V. II, Va., Vlne/Org.); 7 ff, 9 p (Coro [A, T, B]);
13 f (Va.); 19 p (V. 11, Va., Coro [A]); 21 p (Coro [B]);
27 cresc., 28 ff (V. 1I, Va.); 40 p, 61 cresc., 62 ff (V. 1I,
Va.); 64 f (Coro [A, T, B]).

27  Va. b vor letzter Note g’, moglicherweise ein
Hinweis darauf, dass die 8. Note als gis” intendiert
war (so in Quelle B, V§

mme); das Vorzeichen
r Stimme (vgl. auch die
V. I, Il und Vlne./Org.);

wolgirrtumlich nicht notiert; erganzt analog

.41, 47 und 49.

: Cresc.-Wkl. — Decresc.-

Credo a
inA
0 (S)gurspr. in der Reprise (vgl. T. 141-
edo-Mott$ntendiert:

H &
v#

I I 17

Coro (B): urspr. 1 Oktave hoher.

6,14,145 Coro (T): 1. Note urspr. jeweils d’, wohl
von Schubert korr. (vgl. auch die Korr. von T. 6 in
Quelle B).

10 Coro (S): 1. Note urspr. punktiert (vgl. T. 2).

17 V. II: urspr. ganze Note ¢’ mit Akzent (vgl.

V. ). o —
2

17-18 Va.:urspr.: j@“ﬁ—pﬁl—f—!
(3 i I | ]

I

21-27 Coro (S): urspr. wie Beispiel 5, S. 135 (vgl.
V. I).

21-32 VIne./Org.: Oberstimme entsprechend Quelle
B spater von anderer Hand (wohl von Ferdinand
Schubert) mit dunklerer Tinte nachgetragen (vgl.
die zweite Fassung).

26 Coro (T): urspr. halbe Pause — Viertelpause
— Viertel ¢’ (wohl fiir den Text ,ex Patre natum”
angesetzt, vgl. T. 28-30, Coro (S) und Coro (A).
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30 Coro (T): urspr. wohl Ganztaktpause.
Coro (B): urspr. e—e.
32 V. II: 1. Note urspr. ¢ (iibergebunden aus
T. 31).
33-36: urspr. wie Beispiel 6, S. 134.
37-38 Coro (S): urspr.:

I A I T I |
AN\ VA | A I 1 I 1

41  Coro (T, B): bei gleicher Tonhohe urspr. jeweils
punktierte Halbe — Viertel; vgl. Coro (S, A).
44  VIne./Org.: 2. Note urspr. c.
49  Coro (S): zum Auftakt von T. 49 urspr. ,Solo”;
gestrichen.
51 Va. urspr.e'.
52  V.I:4.Notea” korr. aus g"".
V. 1I, Coro (A): 4. Note a’ urspr. jeweils g".
Va.: urspr. 2 Halbe ¢’—’; s. die Korr. in Coro (T).
Coro (T): 4. Note urspr. c’.
55  Coro (B): , Et” urspr. klein geschrieben (trofz

propter g

R
I3

r Tonhohe jeweils
Halbe — Viertel — Viertel, darunter bereits hier der
Text ,-cun-dum scrip-“ (vgl. T. 102).

109 Coro (T): 3. Note urspr. e’.

116 Va.: 1. Akkord urspr. als Achtel-Abbreviatur
angesetzt; Achtelbalken gestrichen.

123 Coro (A): 1. Note urspr. a’.

125 Coro (S): urspr. 2 Halbe h™-h’.

Coro (A): ganze Note 1" urspr. in Halbe korr.
- vgl. die urspr. Lesart von Coro (S); Hals jedoch
wieder gestrichen.

122

133 VIne./Org.: urspr.:

133-136 V. 1I, Va.: 2. Taktviertel: die Achtel a”"—a"
bzw. a’—a’ von fremder Hand (s. oben die Anga-

ben zur Quelle A) jeweils mit blasser roter Tinte
nach Quelle B korr. in h"’-h’" bzw. h’-h’.

134-136 VIne./Org.: 2. Taktviertel: a von fremder
Hand (s. oben die Angaben zur Quelle A) jeweils
mit blasser roter Tinte nach Quelle B korr. in h.

137 V.1, II: 2. Takthalfte wie in Quelle B nachtrag-
lich von fremder Hand (s. oben die Angaben zur
Quelle A) zuerst mit blasser roter Tinte korr. in
Viertel fis"+dis"+h"" bzw. h+fis"+h’ — Viertelpau@

schen Bericht).

mit Fermate, spéter mit einem blaugrauen feste
Bleistift tiberschrieben (s. dazu auch d, \Hi-WA23

f len e
Quelle A); unter der Akkol

mit blasser roter Tinte der LS.

anzuzeigen, dass dj © 3540 at

dieser Seite er si er Yermerk

sta i i Nt vaa S erts Hand (s.

da en e eric

38-1 digag Akkolade von fremder d
i1 1

augrauen festen Bleisti e
Va.: 1. Note urspr. h'.

185 tarifang urspr. Halbe c.
185, 187
188 »2. Note urspr. d'.

189 Coro (A): urspr. d’'—d’.
Coro (T): 1. Note urspr. a

2. Bemerkungen

Nicht gekennzeichnete Ergdnzungen der Heraus-
geberin:

Rahmendynamik: T. 1 pp (V. 11, Va.); 49 p (V. 11, Va,,
Vlne./Org.); 70 cresc. (V. II, Va.); 73 £, 97 ff (V.1I, Va,,
Coro [A, T, B]); 125 ff (Coro [A, T, B]); 138 p (V. II);
141 pp (V.1L, Va.).

21-22, 25-26 V. I: jeweils lange waagrecht ausge-
zogene Winkel, die {iber den Taktstrich bis zur
1. Note in T. 22 bzw. T. 26 (dort tiber die 1. Note

hinaus) reichen — NA verlangert die Winkel ana-
log zum Bg. bis zur 2. Halben. Diese Winkel sind
vermutlich als lange Akzente zu lesen, die jeweils
den Beginn des dreimal wiederholten chromati-
schen Quartgangs dynamisch hervorheben. Da-
fiir spricht auch, dass parallel dazu in V. II und
Va. Akzente zum jeweils ersten Takt der beiden
Taktgruppen gesetzt sind. Die waagrechte Aus-
richtung des Zeichens signalisiert zugleich, dass
Schubert mit der melodischen Abwartsbewegung
ein Decresc. zu verbinden schien (vgl. auch die
Bemerkung zu T. 1£1-162 und 165-167). Hier wird

eutlich_dass chubert auch der lange Akzent
1i in dynamischen ,, Abschwellen”

bu ist (s.\Wyzu das Vorwort).
15 5 V.II, Va.: Schubert notiert hier

iten Teil des Verses jeweils nur in Va. einen
Akzent, der den Rezitationston verstarkt. Unklar
bleibt, ob dieser Akzent in V. II bewusst wegge-

ssen wu r stillschweigend zu ergéanzen
a 1. uch die zweite Fassung.
9 : kzent anders als in T. 21-22
u 6 nur zu T. 29 gesetzt; moglj eise
w Schubert hier vor allerpeg re”

hervorheben; auch folgtin
weiterer langer ANt

rganzt analog T. 167.

47-48 Vlne./Org.: Stacc.-Pkt. nach Seitenwechsel
nicht mehr notiert; in NA ergénzt analog den vor-
hergehenden Takten.

69-70 V.II: 2 Bgg., je 1 Bg. zu jedem Takt; angegli-
chen an V. I, Va. und Vlne./Org.

125-126 V. I/II, Vlne./Org.: langer Akzent reicht in
T. 125 tiber den Taktstrich hinaus, danach Seiten-
wechsel in A; die Synkope in den Bassstimmen
sollte vermutlich noch in die Akzentuierung ein-
bezogen werden.

Va.: langer Akzent nur zu T. 125; angegli-
chen an Vlne./Org.

129 Vlne./Org.: ff statt ffz; angeglichen an V. I/IL

138 V. I: p bereits in T. 137 vor dem Taktstrich im
Voraus notiert.

157 V. I: langer Akzent anders als in T. 161-162
und 165-166 nur zu T. 157. Diese ,, verkiirzte” Ak-
zentuierung scheint hier Teil einer musikalischen
Steigerung durch die dreifache Wiederholung
des chromatischen Quartgangs zu sein, die Schu-
bert durch immer ldnger ausgezogene Winkel



unterstrichen hat; um diesen Zusammenhang op-
tisch zu verdeutlichen, setzt NA hier ausnahms-
weise einen langen Winkel zur ganzen Note (s.
dazu auch die folgende Bemerkung).

161-162, 165-167 V. I: jeweils langer, waagrecht
ausgezogener Winkel, der in T. 167 bis zur 2.
Note und in T. 161 deutlich tiber den Taktstrich
hinaus reicht (nach Seitenwechsel zwar nicht
wieder aufgenommen, aber wohl beabsichtigt bis
mindestens zur 1. Note von T. 162); dieser Win-
kel kann sowohl als langer Akzent als auch als
Decresc.-WKkl. gelesen werden (s. dazu oben die
Bemerkung zu T. 21-22 und 25-26).

161-164 V. I: 2 Bgg. zu T. 161-162 und 163-164
(vgl. T. 21-24, 25-28 und 29-31); in den vorher-
gehenden und folgenden Takten hatte Schubert
jedoch die jeweils doppelten Bgg. der Exposition
zu einem langen Bg. vereinigt; daher angeglichen
an T. 157-160 und T. 165-168.

Sanctus
1. Korrekturen in A

1 V.I:urspr. wohl nur f
jedoch sofort egg

chleife’

16 V.I:letzte Note urspr. fis".
V. II: am Taktanfang urspr. Viertelpause.

17 V.I: 2. Takthalfte: urspr. 2 Achtel a'—d"".

19 V. I: Korr. in mehreren Schritten, urspr. wohl
4 Achtel d”’—fis""—e"’—gis” (das e”” zundchst zu hoch
wie fis”” angesetzt und gestrichen), dann wie die 1.
Lesart von Coro (S) (vgl. die ndchste Bemerkung);
schlieSlich den ganzen Takt mit hellerer Tinte
korr. in die endgiiltige Lesart.

Coro (S): urspr.: %
' 4

21 V.II, Va, Vlne./Org.: urspr.:

0+
o I
" —— |

21  Coro (T): urspr.:

die 1. Note zuerst als ¢ angesetzt.

Osanna ist jedoch als voller Takt notiert, der diesen
Auftakt nicht beriicksichtigt. Im Benedictus wird
der Auftakt in den letzten Takt vor dem Osanna,
T. 54, integriert, weil dort kein Triller vorgesehen
ist. Die ausdriickliche Notierung der Achtelpau-
sen weist jedoch darauf hin, dass hier im Sanctus
keine Uberschneidung des Schlusstakts mit dem
neuen Auftakt intendiert war. Trotzdem sollte
T. 10 wohl nicht als unregelmafiiger Takt direkt
an den Triller in T. 9 anschliefen. Denkbar ware
es, die zu einem vollen Takt fehlenden Pausen vor
der Auftaktnote stillschwaigend zu ergédnzen.
13-15 Va.: f und Stacc\@lt. erganzt analog V. I in
@10 e Dynamik und Artiku-
i satz der Fuge. Dieser
satze des Osanna-Themas

Entsprechend schldgt NA auch dort f bzw. Stacc.-

1
24 V.II die letzte Note urspr. a’ (vgl. die Korr. i di
Coro[A]) und die beiden letzten Noten 6 e./Org.) und T. 19-21 (V.1I) sollten
ken (wie in NA); Balken nach z i ch! hPIn derselben Weise hervorgehoben werden.
o)

verlangerf dann gestrj n
zeln il ¢
o TRRachW ursgy. .
oro e biden en Noten urspr. a’™—a’.
ote urspr g. ‘
. o (A): 2. Takthalfte urspr. Vie
asigectzt, das zweite f

2 a.: 3. Note urspr. a".

30 Va.: 1. Note ursp

36 oro (S), y «

37-3@ V.1, 7, 2. oremeind T.\& 1. Ak-
e

’ getragen.

BJ); 4 ff (V. 11, Va.
Bogchen: 2, 3 W1, 11, Va., Vlne./Org.); 9 (V. I, Va,,
Vlne./Org.).

4 V. I, Vlne./Org.: Schubert notierte hier trotz ff in
T. 1 nochmals ff. Die Korrekturen von V. I und
Coro (S) in T. 1 und 2 (s. Korrekturen) zeigen,
dass er hier wohl zunéchst ein f angesetzt hatte,
das sich in T. 4 zu ff steigern sollte. In Vlne./Org.
notierte er jedoch urspr. umgekehrt anfangs ein
ff und in T. 4 nur ein f. Letztlich entschied er sich
wohl fiir ein durchgehendes ff in den T. 1-9, das
er vermutlich durch die wiederholte Angabe in
T. 4 (beim Eintritt der Tonika D-Dur in den Sgst.)
unterstreichen wollte.

10: Schubert notiert in diesem Takt in V. I und
Coro (S) nur die Auftaktnote bzw. in den tibrigen
Stimmen nur eine Achtelpause; T. 38 am Ende des

11 und 12 die Kerntone
rhebt, wurde hier jedoch
rientiert sich dabei an

es Osanna im Benedic

: Stacc.-Pkt. ergédnzt analog

9 .
1 V.I cresc. nurin V. I, fiir das Schubert kein dy-
namisches Ziel angibt. Es scheint ungew6hnlich,

chn, an ragE- 3
Va¥), 2 ff (Coro [A, T, ist aber nicht auszuschliefsen, dass Schubert hier
p -1, Va., Vlne./Org.); trotz ff in T. 29 fiir V. I (oder moglicherweise fiir

alle Stimmen) ein weiteres Crescendo bis zum
Schlussstrich intendiert haben kénnte. Da er das-
selbe cresc. auch in der Wiederholung des Osanna
(s. Benedictus, T. 75) notierte, handelt es sich wohl
nicht um ein zufélliges Notat; er {ibernahm es
auflerdem in beiden Osanna-Satzen seiner Stim-
menabschrift, aber auch dort nur in die Stimme
der V. L.

Benedictus
1. Korrekturen in A

8 Vlne./Org.: 3. Taktachtel urspr. Achtelpause und
4. Achtel urspr. einzeln mit Fahnchen.

9 V.I: zur 2. Takthalfte urspr. nochmals 2 Achtel a—’
angesetzt.
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37-38 V. I: Bg. reicht nur bis zum Ende von T. 37,
weist aber {iber die letzte Note hinaus zur 1. Note
inT. 38.

40,42 VIne./Org.: Bg. jeweils nur zur Sechzehntel-
figur; angeglichen an die langeren Bgg. in T. 41
und 43 (vgl. auch V. I).

40-43 V. I, Vlne./Org.: Die Bgg. zur Begleitfigur
der Instrumentalstimmen sind zum Teil offen no-
tiert und weisen iiber die Sechzehntelfigur hinaus
zur folgenden Achtelnote als dem Ziel der melo-
dischen Bewegung, so in T. 40—41 und 42-43 (V.])
bzw. T. 41 und 43 (VIne./Org.). In T. 41 wurde der
offene Bg. der V. I aus T. 40 nach Seitenwechsel
jedoch nicht wieder aufgenommen und der
folgende Bg. nur zur Sechzehntelfigur notiert.
Letzteres gilt auch fiir die Bgg. in Vlne./Org. in
T. 40 und 42. Denkbar ware demnach auch, nur
die Sechzehntelfigur unter 1 Bg. zu spielen und
vor der Achtelnote eine Zisur zu setzen. NA
bevorzugt hier durchgéngig die lectio difficilior
des langeren Bogens (vgl. dazu auch die zweite
Fassung).

41  Solo (S): 2. Note schon in der urspr. Lesart irr-
timlich als Sechzehntel statt 32stel notiert (s. dazu
die Korrekturen
und das 16te

teltriolen der ™

die genauere Notier®
ersten (ausgeschriebenen) Sechzehntelgruppen
(vgl. auch V. II und Va. T. 49 und die dort vor-
genommenen Korr., die zeigen, dass Schubert ab-
sichtlich nur das 1.-2. Taktachtel als Abbreviatur
mit Akzent notierte).

dn beiden

48 V.I: p abweichend von den anderen Stimmen
erst zur 8. Note, den langen Akzent aber nur zur 1.
Takthalfte platziert. Fiir die leichte Verschiebung
der dynamischen Zasur spricht auch der Stacc.-
Pkt. zur 7. Note als Abschluss der melodischen
Wendung; daher nicht angeglichen an V. II bzw.

Vlne./Org, wo das p wegen der letzten Synkope
sogar schon etwas vor der 2. Takthélfte gesetzt ist.
49  V.I, Vlne./Org.: p jeweils ungenau platziert, in
V. I erst zur 8. Note, in VIne./Org. jedoch bereits
unter der 3. Triolengruppe; da sich die Leittone
der vorhergehenden Figur in V. I, V. II und Va.
erst zum jeweils 1. Sechzehntel der 2. Takthélfte
auflosen, behalt NA die leichte Verschiebung der
dynamischen Zasur in diesen Stimmen bei und
verschiebt p in VIne./Org. zur 2. Takthélfte (s.
auch die folgende Bemerkung).
Vlne./Org.: langer Akzent wie in T. 46 nur zur
1.-2. Triolengruppe (und p bereits unter der 3.
Gruppe) notiert; angeglichen an V. Tund V. IL
Vlne.: Stacc.-Pkt. ergénzt analog T. 46.
54 V. I. 1.-3. Taktachtel unter 1 Balken und

bereits zum 1. Taktachtel; in den iibrige T
mentalstimmen beendet die ei 2N ch
notierte Achtelnote a die
Bewe’x@der versetzt

t
JOXRZU .
TXacht in V.Iund V.II noch

wille vo r Han@ekor e 0”’); NA
ancit dahW@den 24 AWOTd in g+e+h'+g”.
57-59 Wa; acc.-Pkt. ergénzt analog
T. 5498
1-62  Vlne./Org.: Stacc.-Pkt. na

. eIzt

T. 55-56.
3-65 V. @f und Stac
T. 54-56.
67-68 Va., Vine Mfrg ®8tacc.-Pkt. ergénzt analog
V.Iin T. 559
71-72 V. II, Va.: Stacc.-Pkt. erganzt analog V. I in
T. 55-56.
73 V.II, Va,, Vlne./Org.: Stacc.-Pkt. ergénzt analog
V.IinT. 55.

Agnus Dei
1. Korrekturen in A

Tempobezeichnung: urspr. , Adagio” statt , Lento”.
6 V.I. zum 3. Taktviertel urspr. f statt fz.
8 V.I: 1. Note urspr. I'.
VIne./Org.: 1. Note urspr. ¢; Halbe korr. aus Vier-
tel.
8, 36 V. I: cresc. eventuell nachtrédglich (mit dunkle-
rer Tinte) notiert, ebenso das im Voraus fiir T. 9

+¢"), in Va., Vlne. und Org.
s i oll notiert; diese Lesar; a
die Quelle B {ibernomme, Al
ein

notierte pp in T. 8 (vgl. auch die Korr. von V. I in
T. 22).
V.1, Vlne./Org.: urspr. jeweils f statt fp.

11-12 Va., Coro (T): ab T. 11, letzte Note, bis T. 12,
1. Note, bei gleichem Rhythmus urspr. jeweils
g— | fis.

12 V.I: 1. Note urspr. d".

Coro (S): 2. Takthalfte urspr. wie V. I, aber jede
Note einzeln mit Fdhnchen und noch ohne Text.
13 V. II: 2. Takthélfte: urspr. punktiertes Viertel

a— Achtel a.

16  Vlne./Org.: Halbe ursgr. eine Terz tiefer (wie

", urspr. f statt fp (vgl

a ren v V. I und Vlne./Org. in
. QAN
HVA ote urspr. 1 Oktave tiefer.
e./Org.: urspr.:
_— o o

B 28, 4. Taktviertel urspr.
thmus e’'~h— | a bzw. e-H- |
- Note urspr. wie V. Il an;

Per ganze Takt wurde iibezden
kolade hinaus geschriebe®Tun$sp
ten, s. dazu die § g

S )

r -
sch

do - nano - bis pa -

41  Coro (B): urspr.:

43  Va.: 1. Note urspr. g.

2. Bemerkungen

Nicht gekennzeichnete Ergénzungen der Heraus-
geberin:

Rahmendynamik: T. 1mf, 6 p, f, 7 p, 8 cresc., 14 £ (V. 1],
Va.); 15 mf (V. 1I, Va,, Vlne./Org.); 20 p (V. L II, Va.);
20 £, 21 p, 22 cresc., 23 pp (V. II, Va.); 25 pp (Coro
[A]); 28 £, 29 mf, 34 p, f, 35 p, 36 cresc., 37 pp (V. 1I,
Va.); 39 pp (Coro [A, T, B]); 43 pp (V. 1L, Va.).

3 V. I: 3. Note einzeln mit Fdhnchen. Diese Notie-
rung wurde jedoch in T. 17 und 31 sowie in V. II
nicht beibehalten; daher angeglichen an T. 17 und
31
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3,17, 31 V. I, V. II: Ob die hier am Taktanfang
notierten Winkel als langer Akzent oder als
Decresc.-WKkl. zu lesen sind, ist nicht eindeutig zu
entscheiden. Die aufsteigende melodische Bewe-
gung und die Ablosung der leiterfremden kleinen
Sexte durch die Terz iiber dem jeweiligen Basston
legen nach fp ein Decrescendo nahe. Dennoch
sind diese Winkel wie viele Akzente in der Par-
titur spitz nach oben gerichtet. Dies spricht eher
dafiir, sie wie in Va. und Vlne./Org. als Akzent zu
lesen. In V. II sind sie zudem nur zur 1.-2. Note
notiert, in V. I reichen sie etwas dariiber hinaus
(vgl. auch die Tondauer in Va. und Vlne./Org.).
Zwar notierte Schubert die 3. Note des Motivs in
T. 3 (V. I) zuerst einzeln mit Fahnchen (s. die vo-
rige Bemerkung), in der Folge aber die 1.-3. Note
durchgéngig an 1 Balken und immer unter 1 Bg;
NA schldgt daher einen langen Akzent zur 1.-3.
Note vor, schlie3t aber eine alternative Ausfiith-
rung als Decrescendo nicht aus.

4,18 V.L1II, Va.: 5. Achtel in V. L II (T. 4) b

or

Note des

onung der

€’ und ,,dona”.

NA setzt de durchgangig zur je-
weils 1. Note des Motivs.

13 V.I: Akzente erganzt analog T. 27 und 41.

15-16 V. I. Akzente ergédnzt analog T. 1-2 (vgl
auch T. 15 in der zweiten Fassung, Quelle B).

18, 32 V.1, Va.: Stacc.-Pkt. zum 5. Achtel ergianzt
analog V. I'in T. 4 (s. oben auch die Bemerkung
zuT. 4, 18).

20,34 V.LII, Va, Vlne./Org.: fz ergénzt analog T. 6
(vgl. auch die zweite Fassung, Quelle B).

22 VIne./Org.: 1. Stacc.-Pkt. wohl {iberschrieben
durch Tonbuchstaben (s. Korrekturen).
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fiihrung der ersten.
Qzt analo Zwei 5‘ ;
enes orladiK:
O (B)

26  Va.: Akzent ungenau notiert wie zur 1.-2. Note
des Achtelmotivs; s. dazu die Bemerkung zu V. I
inT. 11, 12 etc.

27,41 Vlne./Org.: Akzent erganzt analog T. 13.

29  VIne./Org.: Akzent erganzt analog T. 1 und 15.

29-30 V. I: Akzente analog T. 1-2 hier weder in A
noch in Quelle B notiert; daher in NA anders als
in T. 15-16 nicht erganzt.

36: Diesen Takt notierte Schubert {iber die ra-
strierte Akkolade hinaus am Seitenrand. Bei der
spdteren Beschneidung des Bl. wurde das letzte
Taktachtel im Sopr. abgeschnitten, NA folgt hier
Quelle B.

36-37 Vine./Org.: Bg. {iber den Taktstrich nad)

Beschneidung des Bl. (s. die vorige Bemerkung ]
nicht mehr sichtbar, jedoch in T. 37 nac -WATa
i e

wechsel wieder aufgenommen.
40  Coro (B), Vlne./Org.: Al Dicg
vog Coro (B) weg ie m vl der mstru-
@nchitale s a ad¥§ch ‘entsteht auf
o T eMe unschone Quarte.

pPhiehlt sich moglicherwei

ographer Stimmensatz,
renstift Klosterneuburg,

, e (5 BIL, Bl. 5v leer), Violino
1ola. (4 Bll., Bl. 4v leer), Violone e Violon-
zello. (4 BIL.), Organo. (4 BlL, BL. 4v leer), Tympani in
D —A. | ad libitum., Clarino 22 ad libitum., Clarino 1122
ad libitum. (jeweils 2 BIL, Bl. 2v leer).

Ohne Datum. Titel auf dem Titelbl. (Soprano)
bzw. oben rechts iiber der ersten Akkolade in allen

weiteren Stimmen (aufler V. II): ,Missa in G.”, in
V. II stattdessen irrtiimlich , Missa in F.” Die Orgel-
stimme ist beziffert.

Auf Bl. 3r der Basso-Stimme wurde unter den
Pausentakten am Anfang des Benedictus mit braun-
rotem Rotelstift, vermutlich von Schubert selbst
notiert ,Vom Tenor zu singen” (s. das Faksimile auf
S. XXV). Mit dem gleichen Roételstift wurde auch
die Korr. der T. 137-140 im Credo in der Soprano-
Stimme eingetragen, die Streichung danach mit

schwarzer Tinte bestdtigt und die korrekten Pau-
sentakte wohl auch von Schubert am Rand ergénzt.
Im Credo wurden in den Takten 133-140 zunéchst
mit einer blassen roten Tinte diverse Korrekturen
und Striche eingetragen, die nicht von Schuberts
Hand, sondern vermutlich von einem anderen
Schreiber stammen: In den Takten 133-136 wurden
in V. I, V. II, Va,, Vc./B. und Org. im 2. Taktviertel
das Viertel a bzw. die 2 Achtel a-a jeweils mit blas-
ser roter Tinte korr. in & bzw. h-h; diese Korr. hat
Schubert in schwarzer Tinte mit Tonbuchstaben
verdeutlicht und dig Noten wohl auch selbst mit
inte rschrieben. Auch die Korr. von
t\lchung der urspr. T. 138-140 in
r der Pausenzeichen fiir diese
gen Stimmen (aufSer Soprano und
den zuerst mit blasser roter Tinte vorgege-
n, dann (wahrscheinlich von Schubert selbst) mit
schwarzer Tinte Uberschrieben. In V. II wurden die
gestrichen und der neue T. 137
s. das Faksimile auf S. XXVI).
it otenlinien gut sichtbar, nur
@ clbst wurden mit schwarzer Tj iiber-
en.

hri®D
Schuberts eigenhandj

C1 Autographe V. I-Stimme, Universitetsbibliote-
ket Lund, Sammlung Taussig, H 5

1 Stimme fiir Violino 22, (5 Bll., Bl. 5v leer); Hochfor-
mat, 22,5 cm x 30 cm, auf Bl. 1r oben rechts tiber der
ersten Akkolade Titel Missa in G. Im Credo, T. 133-
140, wurden dieselben Korrekturen wie in Quelle B
zundchst mit blasser roter Tinte eingetragen und
dann vermutlich von Schubert selbst tiberschrieben
mit schwarzer Tinte.

Diese autographe Stimme gehorte urspriinglich
zu Schuberts autographem Stimmensatz, der heute
in Klosterneuburg tiberliefert ist (s. oben, Quelle B).
Sie liberliefert eine mit der Quelle B iibereinstim-
mende Fassung, einschliefllich charakteristischer
Schreibweisen; auch die Papiersorte sowie die Ein-
tragungen von fremder Hand stimmen iiberein mit
den Stimmen der Quelle B (s. dazu den Kritischen
Bericht).



Kyrie
1. Korrekturen in B und C1, Bemerkungen

12 Coro (B): urspr. den Text ,, Dona no-[bis]” ange-
setzt.

3 V.1-B: Bg. zur 3.4. Note; angeglichen an C1, s.
auch T. 18.

5 V.I-Cl1: kein Bg.

10 V.I-B: cresc. bereits iiber dem Taktstrich von
T. 9-10 im Voraus notiert.

V.I-CI: fp zur 1. Note und cresc. zum 2.-3. Takt-
viertel.

21, 88 Vc./B., Org.: jeweils 2 Bgg.: zur 1.-2. und
2.-3. Note aufler Vc./B. in T. 88, dort 1 Bg. zum
ganzen Takt; angeglichen an Va., s. auch die Text-
verteilung in Coro (B) und vgl. die erste Fassung.

30 Vc./B., Org.: p nur in Org.

31-45 V. II: Schubert notierte in T. 30 und noch-
mals auflerhalb der Tonwiederholungen in T. 32
und 33 Stacc.-Pkt., um anzuzeigen, dass er in V. I,
V. II und Va. analog zu pizz. in Vc./B. ein durch
gehendes non legato bzw. staccato beabsichtigte;
NA ergénzt daher staccato.

35 V.I-Bund Cl:jeweils fp statt fz; angeglichen
an die iibrigen Sij

Fassung); NA elimini€

39,4142 V.II: Stacc.-Pkt. erganzt analog T. 32 und
33 (s. dazu auch die Bemerkung zu T. 31-45).

56 V.I-Bund Cl: p erst am Taktende notiert, in
allen anderen Stimmen aber zum ganzen Takt.

58-59 V.II: jeweils 1 Bg. zu jedem Takt (wie in A,
vgl. die erste Fassung); in der Stimme der V. I hat
Schubert abweichend von A einen langen Bg. zu
beiden Takten gesetzt, hier in V. II jedoch — mog-
licherweise wegen des Zeilenwechsel nach T. 58
— die Lesart der ersten Fassung iibernommen;
angeglichen an V. L.

61, 63 Coro (B): jeweils Akzent statt fp (wie in A,
vgl. die erste Fassung); Schubert hat den Akzent
jedoch sowohl in Coro (T) als auch in T. 62 in Coro
(S, A) gegeniiber A konsequent in fp gedndert; NA
folgt dieser neuen Lesart auch in Coro (B).

68-86: Schubert setzte in der Reprise des Kyrie-
Abschnitts (wie in A) wohl stillschweigend die
Dynamik der entsprechenden Takte 1-19 voraus
und notierte nur dort, wo er geandert hat, was die
Angaben in T. 75-78 erkennen lassen; NA erganzt
daher in allen Stimmen in T. 68 p analog T. 1.
Das Fehlen der Angaben ist jedoch auffillig, da
er sonst in diesen Stimmen relativ sorgfaltig no-
tiert. Moglicherweise sollte hier der Interpretation
doch mehr Freiraum zugestanden werden.

75-77 V. II: am Taktanfang jeweils Akzent V4
Oberstimme, dessen Dauer nicht exakt z
men ist, da die Achtelfigur hi

notiert ist,NA setzt die ells
1. No.d Fig ’ stelgen—
e®betonten Zihl-

herv ch V. I).

ganzen Takt; angegliche

die melodisch den Wendungen in allen
a. und Coro (A) eine dynamische
Steigerung nahe, Schubert markierte jedoch in
T. 89 keinen dynamischen Héhepunkt.

90 Org.: die Generalbassbezifferung ,8” wider-
spricht der an gleicher Stelle beginnenden Anwei-

sung , Tasto solo”; daher in NA eliminiert.

Gloria
1. Korrekturen in B und C1

4 Org.: Generalbassbezifferung zum 4. Taktviertel
urspr. 7/54.

10 Org.: Generalbassbezifferung zum 1. Taktvier-
tel urspr. 6 angesetzt.

17 V.I-B: gim 1. Akkord spéter ergéanzt.

18  Vc./B.: am Taktanfang urspr. Halbe fis (Rasur).
Org.: 1. Note urspr. fis.
19  Coro (A): urspr. ,bene[dicimus]” statt ,,adora-
mus” angesetzt.
26 Vc./B.: 2. Takthélfte: Viertel 2 mit dunklem
Bleistift nachgetragen, fehlte bei Schubert.
76  Org.: letzte Note urspr. ¢ (mit 4); ausradiert.

2. Bemerkungen

5 V.1-ClI: kein ff.
7 Vc./B.: kein fz.

bei gleicher Tonhohe
@ T Wspr. Textierung (s. Kor-

Cries AQel — Sechzehntel; ange-
ie Coro (T, B) inT. 21.

ten, s. aber C1.
Va.: #Vor 8. Note ¢’ und 4 vor 10. Note g’; elimi-

olo- und Tutti-Stimme
auf 1 System notiert.

ktischen Neuanfang, der
htér nur fiir das Tutti gelten kann. Eine von Schu-
bert selbst verwendete Stimmenkopie (s. Quelle
C3) enthilt aber folgende Variante, die es der

Solistin ermoglicht, hier im Tutti mitzusingen:
O

1 " 1 :

Mi - se-re-re  no - bis.
In T. 50-52 konnte Solo (S) im Tutti mitsingen und
die zweite Anrufung damit auch im Text sinnvoll
abschlieflen. Da im Ms. aber eindeutige Hinweise
zur Ausfithrung fehlen, verzichtet NA auf ent-
sprechende Vorschlage im Notentext. Auch hier
belegt wiederum Quelle C3, dass die Solostimme
im Tutti mitsingen konnte.

50-51, 56-57, 58-59 V. I: Cresc.-Wkl. — Decresc.-
WEKI. ergénzt analog T. 44—45.

V. 1I, Va.: Cresc.-WKkl. — Decresc.-WKkl. jeweils
erganzt analog V. Il in T. 44-45.

56-58 Solo (B), Coro (B): Solo- und Tutti-Stimme
sind in T. 41-58 gemeinsam auf 1 System notiert.
In T. 44-46 und 50-52, wo sich beide Stimmen
iiberlappen, wird die entsprechende Stimm- und
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verlangert die ersten beiden Winkel analog zum
Bg. und zu T. 29-30 jeweils bis zur 2. Halben.)
Diese Winkel sind vermutlich als lange Akzente
zu lesen, die jeweils den Beginn des dreimal wie-
derholten chromatischen Quartgangs dynamisch
hervorheben. Dafiir spricht auch, dass parallel
dazu in V. II und Va. Akzente zum jeweils er-
sten Takt der drei Taktgruppen gesetzt sind. Die
waagrechte Ausrichtung des Zeichens in T. 29-30
signalisiert zugleich, dass Schubert mit der melo-
dischen Abwartsbewegung ein Decresc. zu ver-
binden schien (vgl. auch das Notat in den T. 158—
159 und 162-164 sowie der entsprechenden Takte
in der ersten Fassung). Hier wird deutlich, dass
auch der lange Akzent fiir Schubert letztlich mit
einem dynamischen ,Abschwellen” einhergeht
(s. dazu das Vorwort).

29-30 V.I-Cl1: Akzent nur zu T. 29, in T. 21-22
und 25-26 Akzente jedoch wie in Quelle B.

39 V.I-B: kein Akzent, s. aber C1.

52 Org.: kein Bg., s. aber Vc./B.

54-55, 57 Sgst.: in Coro (S, T) in T. 54-55 ,,coelis.”
und in T. 55 bzw. 57 ,Et”, vermutlich weil vor
diesem Abschnitt in Messvertonungen der Zeit

Taktstrich in T%
sich an der eindeuti®
ten Platzierung in A (s. die erste Fassung).

81,82 V.I-C1, V.1II: jeweils kein # vor gis" (wie in
A), s. aber T. 81 und 83 in V. I (B), Va., Vc./B. und
Org.

82 V.I-B, Va, Vc./B., Org.: jeweils kein # vor gis
bzw. gis’ (wiein A), s. aber T. 81 und 83 in Quelle B.

125 Vc./B., Org.: langer Akzent jeweils undeutlich
notiert, in Vc./B. bis zum Taktende (vor Zeilen-
wechsel) und in Org. iiber den Taktstrich bis zum
Ende der Synkope; angeglichen an V. I.

129 V.1, II - B und Cl: jeweils fz statt ffz: angegli-
chen an Va., Vc./B. und Org.

137 Va.: fz nur zu dieser Stimme, aber wohl be-
wusst zur Unterstreichung des Doppelgriffs vor
der Fermate gesetzt; daher auch in V. L, II, Ve./B.
und Org. erganzt.

154 V.I-Bund C1: Akzent anders als in T. 158-159
und 162-164 nur zu T. 154 gesetzt. Diese , ver-
kiirzte” Akzentuierung scheint hier Teil einer
musikalischen Steigerung durch die dreifache
Wiederholung des chromatischen Quartgangs zu
sein, die Schubert durch immer langer ausgezo-
gene Winkel unterstrichen hat; um diesen Zusam-
menhang optisch zu verdeutlichen, ist der Winkel
in NA {iiber den Taktstrich gezogen (s. dazu auch
die folgende Bemerkung).

158-159, 162-164 V.1 - B und CI: jeweil

waagrecht ausgezogener Wi z
2. Note ingl'. 159 bzw. b tstr\g in\g 163
(wohi@eabsich i : e v T. 164)
v OoNlals e t als auch als
. Y

n werden kann (s. dazu oben
u'l. 21-22, 25-26 und 29-30)

alf pr. wohl wieWh A nur

geberin:
Bogchen: T. 2 (Org.); 3 (Va.); 9 (V. 1, Vc./B., Org.).

2,3 V.I-B:jeweils kein fz zur 1. Note, s. aber C1.

4 Trb. L II, V. L II, Va.: B: nochmals ff (vgl. T. 1). In
seiner autographen Partitur (A) hatte Schubert in
T. 1,2 und 4 zwischen unterschiedlichen Angaben
von f und ff geschwankt (s. die Bemerkungen zur
ersten Fassung), prazisierte diese aber schliefllich
einheitlich zu ff. Moglicherweise wollte er mit
dieser doppelten Angabe unterstreichen, dass er
hier ein durchgingiges ff beabsichtigte, und iiber-
nahm sie wohl deshalb auch in alle Stimmen der
Quelle B auBer Timp., Vc./B. und Org.
V.I-C1: kein ff.

V.1-B: Achtd . :
: nebe
T T. wahrsd
nach I
telpause zum Auttakt des Osanna; hier gestri-

10: Zu diesem Takt siehe die Fufinote zu T. 10 der
ersten Fassung im Notenteil, S. 35.

21  Vc./B.:#erst vor der 5. Note (s. Korr.); angegli-
chen an Org.

29  Timp.: ff bereits zur Auftakinote in T. 28, ange-
glichen an Trb. I, II.

30 V.I-B und CI: cresc. nur in V. I (wie in A)
und anders als in A kein ff zu T. 29; in C1 dafur
cresc. bereits zu T. 29, 2. Takthilfte notiert, in B
ebenfalls schon vor dem Taktstrich zu T. 30. Es
scheint ungewohnlich, ist aber nicht auszuschlie-
Ben, dass Schubert hier trgtz des ff, das in einigen
Stimmegn in T. 29 e tist, fiir V. I (oder sogar

i eres Crescendo bis zum

ben konnte. Da er das-

ich diert
au Wiederholung des Osanna
, T. 75) notierte, scheint es nicht auf

dlliges Notat oder ein unreflektiertes Ab-
schreiben zuriickzugehen.

S
e

. e

Bened?

@ "/B., Org.: letzte Note urspr. j

T. 28), in Vc./B. — wie in

und C1

ich punktiert.
ppelstrich urspr. nochmals

chen (vgl. aber unten die Bemerkung zu Timp.
und Trb. I, I).

72 Trb. II: urspr. g’ statt ¢’; Korr. durch Tonbuch-
stabe ,c” verdeutlicht.

2. Bemerkungen

Nicht gekennzeichnete Erganzungen der Heraus-
geberin:
Bagchen: T. 25, 27 (Solo [S]); 41, 43 (Solo [T]).

3 V.I-B und CI1: Bg. nur zur 1.-4. Note; angegli-
chen an die tibrigen Stimmen.

12 Ve./B.: p bereits vor dem Cresc.-WKkl. in T. 11
notiert, in Org. jedoch erst zur 1. Note in T. 12;
angeglichen an Org.

14 V.I-C1: fz statt ffz.

Org.: fz statt ffz; angeglichen an Vc./B.

16  Va, Org.: jeweils ffz statt fz, in Va. undeutlich

notiert; beide angeglichen an V. I, IL.
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16 Vc./B.: ff statt ffz, undeutlich notiert; angegli-
chen an V., II.

17 V.I-Cl: 1.-4. Taktachtel zur Oberstimme wie
in A 2 Bgg. (1.-2. und 2.-3. Note); angeglichen an
die Unterstimme.

20  Vc./B.: kein pp, s. aber Org.

20ff. V.II, Va.: staccato jeweils ergénzt analog pizz.
in Ve./B.

30 Solo (T): Cresc.-WKl. erganzt analog Solo (S) in
T. 14.

32 Vc./B.: kein fz, s. aber Org.

36 V. II, Va.: staccato ergianzt analog Vc./B. und
Org.inT. 46.

39—40 V.I-Bund C1: Bg. nur zur 2. Sechzehntel-
figur in T. 39; angeglichen an den Bg. in T. 37-38,
der iiber den Taktstrich hinausweist (vgl. auch die
erste Fassung).

40-43 V.1, Vc./B., Org. — B: Die Bgg. zur Begleitfi-
gur der Instrumentalstimmen sind zum Teil offen
notiert und weisen iiber die Sechzehntelnoten
hinaus auf die folgende Achtelnote als degg
der melodischen Bewegung, so in V. I (T.
und 42-43), in Org. (T. 43) sowie in Vc./B.
und 43). In T. 41 ist der Bg. in V. I vor Zeilen
sel nur zygs® oesetzt, ebenso
T. 40

47 V.IN el notiert.
Org.: kein® s aber Ve./B.
47,50 V.II, Va.: staccato und Bgg. jeweils erganzt
analog T. 46.
49  Va.: p ungenau platziert, aber deutlich nach
dem Doppelgriff et+c’.
Ve./B.: keine Stacc.-Pkt., s. aber Org.
50 Ve./B., Org.: Stacc.-Pkt. erganzt analog Vc./B.
inT. 47.
52 V. I: 2. Bg. reicht bis zum Taktstrich, konnte
auch als langer Bg. bis zur 1. Note in T. 53 gelesen
werden; angeglichen an Vc./B. und Org.
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54 V.IL1I, Va., Vc./B., Org. - Bund CI: das 2. Takt-
viertel ist (wie in A) in V. Iund V. I noch in G-Dur
(gtd’+h'+g”), in Va., Vc./B. und Org. aber bereits
eindeutig in e-Moll notiert und in Org. mit der Be-
zifferung ,3“ als reiner e-Moll-Akkord definiert;
in V. II wurde der 2. Akkord von spaterer Hand
(mit hellrotem Rétel) korr. in g+e’+h™+g”; NA an-
dert diesen daher in V. I, Il in g+e™+h’+g”.

54 V. 1I, Solo (T): Achtelpause jeweils erst nach
dem Doppelstrich notiert (vgl. Sanctus, T. 10).

Coro (S): f ergénzt analog Coro (B) T. 60.

54/55 Timp., Trb. I, II: nach Doppelstrich nochmals
Achtelpause zum Auftakt des Osanna (vgl. dazu
die Korr. in Vc./B.).

57  Coro (T): f ergénzt analog Coro (B) T. 60.

63  Coro (A): f ergénzt analog Coro (B) T.

75 V.I-Bund Cl: cresc. nur in i

1
dazu die Bemerkung z SRty
[ ) o ‘ :
in B C

1.K ur 1

o (B): Einsatz urspr. in ol gtie
Beispiel 9, S. 135).
36

entscheiden. Siehe dazu die Bemerkung zu diesen

Takten in der ersten Fassung. In Quelle B sind die

Winkel noch deutlicher spitz und nach oben aus-

gerichtet als in A, in V. Il in T. 3 und 17 auch iiber

dem Notensystem notiert, was fiir einen Decresc.-

WKI. ungewohnlich wére. NA schlédgt daher auch

hier einen langen Akzent zur 1.-3. Note vor, ohne

eine alternative Ausfithrung als Decrescendo aus-
schlieBen zu wollen.

4 V.I1-Bund C1:in B 5.-8. Note an 1 Balken, in C1
5. Note einzeln mit Fdhnchen; so auch in V. Il und
inV.IinT. 18 und 32.

11,25 Org.: pp bereits zu T. 9 bzw. 23, 1. Note (vgl.

V. L II, Va.); in Ve./B. erst zu T. 11 bzw. 25 (vgl.

auch die Bemerkung zu T. 37 und 39).

11,12, 26,40 V.I-B: Akzent jeweils lang und un-
genau notiert wie zur 1.-2. Note des punktierten
Achtelmotivs (dasselbe gilt fiir C1 aufler T. 40), in
T. 27 und T. 39 (nur in B) sowie T. 40 (nur in C1)
jedoch zwar lang, aber spitzwinklig und mittig
zur 1. Note des Motivs (vgl. auch Va. in T. 12-13,
26-27 und 40). Dies entspricht auch der Betonung
der jeweils 1. Silbe der Worte , miserere” und
,dona”. NA setzt den Akzent daher durchgangig
zur jeweils 1. Note des Motivs.

12, 13, 26,27 Va.: T. 12 bzw. 26, 2. Takthalfte, und
T. 13 bzw. 27, 1. Takthilfte: jeweils 2 Bgg. zu dem

Motivs zwischen 2 kurzen Bgg. und 1 langen Bg.;
in der ersten Fassung iiberwiegen die kurzen

ahme von T. 13, s. die folgende

angig lange Bgg. wie in der

e, wahrend er beim Abschreil
lirzen Bgg. aus A beibehi i

die konsequente An ng

der Leitstimme V. I s

den langgh hoh n,
2, 25— 3 -4

:in B 1. Takthalfte: 2 Bgg. zum

htelmotiv (vgl. die vorige Bemer-

dnger Bg. zur 1.-4. Note; angegli-
chen an die langen Bgg. zu demselben Motiv in
T. 12, 25-27 und 39-41.

16 V.I: Akzent zur 4. Note erganzt analog T. 2.

25 V.I-B: kein Akzent, s. aber Cl1.

Coro (B): im Ms. ,Miserere” fiir das Tutti, aber
zuvor fiir Solo (B) in T. 24 , nobis,” — in NA ange-
glichen an Coro (S) in T. 11 (s. auch die FuSnoten
im Notentext zu Takt 10-11 und 24-25).

30 V.II: Akzent ergdnzt analog T. 2 und 16.

35 Solo (S): Vorschlagsnote hier als durchstriche-
nes Achtel notiert; angeglichen an T. 7 und an Solo
(B)in T. 21.

37,39 Org.:jeweils pp zur 1. Note, in Vc./B. nur zu
T. 39 (vgl. auch die Bemerkung zu T. 11 und 25).




ANHANG

1. Bearbeitung des Osanna in einer Abschrift
Joseph Dopplers

Vorlage:

D3 Partiturabschrift, geschrieben von Joseph Dopp-
ler, Archiv der Dominikanerprovinz, Wien, C II/518

46 Bll., Querformat, 30,9 cm x 22,1 cm; Bll. 8r, 28r
und 32r leer, die urspr. Bll. 30 und 38 herausge-
schnitten und durch neues Papier ersetzt. Titel auf
Bl. 1r: Missa in G. | a 4 Voci, 2 Violini, Viola, | (: 2
Clarini & Tympani, ad libiti ;) | Violone & Organo. |
composta | Del Sige: Franz Schubert | angefangen den
2. Maerz 1815; darunter Monogramm Joseph Dopp-
lers ,JD.” sowie sein Besitzstempel ,JD”. Auf Bl
1v nochmals Missa in G. und , Franz Schubert”. Auf
Bl. 44v nach dem urspriinglichen Schlussstrich des
Agnus Dei: ,geendigt den 7. Maerz 1815.”, nach dem
spateren Schlussstrich auf Bl. 46v , Fine.”

Die Akkoladen umfassen acht bzw. zehn Systeme,
Stimmenbezeichnung des Gloria auf Bl. 8v: Viol: 122,
Viol: 2%, Viola, Soprano [im Sopranschliissel], Alto [im
Altschliissel], Tenorggs Basso, Vio-
lone | & Organg

uberlief&
rekturen
tur A nachge®
autographen Sti fer nur
vereinzelt. In den me sprechen die
Varianten der Quelle A. Schuberts Stimmen waren
demnach anders als in Dopplers Stimmensatz D1
und D2 wohl nicht Vorlage fiir seine Partiturkopie.
Es konnte sein, dass die wenigen Varianten, die D3
mit Quelle B teilt, bereits in der vermuteten Vorlage
enthalten waren.

Das Osanna in Sanctus und Benedictus wurde
wie in Dopplers Stimmensatz (s. Quellen D1 und
D2) nachtraglich geandert. Fiir die neue Version
wurde jeweils das alte Blatt, auf dem vermutlich
Schuberts urspriingliche Fassung notiert war, her-
ausgeschnitten und ein neues Blatt einer anderen

Papiersorte eingelegt (BIl. 30 und 38). Auflerdem
wurde der letzte Takt des Agnus Dei gestrichen und
eine Reprise des Kyrie T. 68-99 zum Text ,,Dona no-
bis pacem” angehéngt (s. Anhang Nr. 2). Dafiir hat
man ein Doppelblatt (desselben Papiers wie in der
Hauptpartitur) angestiickelt.

Die Partitur ist heute eingebunden in einen rot-
braun marmorierten festen Einband, darauf eine
Vignette mit dem Titel: Messe N2 2 | in G. | von |
Franz Schubert.

Weitere Quellen:

D1 Unvollstindiger Stimmensatz, geschrieben
von Joseph Doppler, Universitetsbiblioteket Lund,
Sammlung Taussig, H 5

4 Stimmen, Hochformat, 23-23, — C
Violino Secongdo (5 BIl., Bl. , 1.),\Wolon
& Violo) (4Bl = nzello (4

. 1r oben links

eS
sal G zw. Missa N° 2 in G.

schrieben. In jeder Sti

S

Btiert und sowohl im Sanc-
enedictus iiber die urspriinglich
abgeschriebene Fassung geklebt (s. das Faksimile
auf S. XXVII). Die Uberklebungen in den friiheren
Stimmen V. II und Va. sind auf dem vermutlich
spateren Papier (Papier 2) der Vc./Vlne.-Stimmen
notiert, erfolgten demnach zu einem spateren Zeit-
punkt als die Herstellung der Stimmenkopie. In Vc./
Vine. 1 reichte die Uberklebung nicht ganz aus, der
urspriingliche Takt 26 musste mit braunrotem Ro-
telstift gestrichen werden. Zu weiteren Fremdein-
trdgen mit einem kraftigeren Rotelstift und mit
Bleistift s. den Kritischen Bericht.

Wie in Dopplers Partitur D3 wurde auchim Agnus
Dei nach T. 43 in allen Stimmen der urspriingliche
Schlusstakt gestrichen und stattdessen eine Reprise
der Takte 68-99 aus dem Kyrie eingetragen. In Vc./
Vlne. 1 ist iiber dieser Kyrie-Reprise mit braunrotem

auf einem neuen
tus als auch 1

v I Pamen wurden rundum einheitdg
beide Vc./Vine.-Stimmernygsa d
einem anderen, spéter zu dadg
P

Rotel die Tempobezeichnung , Andantino” notiert (s.
das Faksimile auf S. XXVIII). Dieser Eintrag kénnte
wie andere Eintrdge mit braunrotem Rotelstift in
den Quellen A und B (s. dazu oben) von Franz Schu-
bert stammen. Dies wiirde bedeuten, dass Schubert
die abweichenden Varianten der Doppler-Quellen
gekannt und moglicherweise auch toleriert hat.

D2 Unvollstandiger Stimmensatz, geschrieben
von Joseph Doppler, Archiv der Gesellschaft der
Musikfreunde, Wien, I 5967

ot WB,5-24 cm x 30 cm: Alto
ino 119, Tympani in D.
eer). Stimmenbezeichnung

BRteren Papier 2.) In Trb. L, I
nd Timp. wurde die urspr. Fassung ausrasiert und
die neue mit Tinte eingetragen.

Auflerdem wurde in der Alto-Stimme wie in D3im
Agnus Dei nach T. 43 der urspriingliche Schlusstakt
gestrichen und stattdessen eine Reprise der Takte
68-99 aus dem Kyrie eingetragen. Fiir Trb. L, Il und
Timp. gilt hier der Vermerk , Agnus Dei tacet”. Auf
dem eingeklebten Bl. in der Alto-Stimme vermerkte
spéter eine andere Hand mit Bleistift: ,das Hosianna
ist falsch”. Zu dieser und weiteren Eintrdgen in D2
von spdterer Hand s. den Kritischen Bericht.

1. Korrekturen in D1, D2, D3

1026 Timp. - D2: urspr. Version dieser Takte zum
Teil ausradiert und tiberschrieben, bzw. mit Tinte
gestrichen.

Trb. I, I - D2: urspr. Version dieser Takte bis
T. 23 ausradiert und mit Tinte tiberschrieben, die
T. 24-25 mit Tinte ausgestrichen.

16  Vc./Vlne. 1, Vc./Vlne. 2 - D1: urspr. cis’ statt a;

Korr. mit braunrotem Rotel.
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Notenbeispiele
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Beispiel 3
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*) Takt 50, Soprano: urspriinglich Ganztaktpause; gest!

**) Takt 50, Tenore: 3. Taktviertel zuerst Viertelpause.
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